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wat‏ كانت التاحف الصرية. وخاصة الأثرية منها. تعانی من مشاکل عدة. آخطرها بلاشك ما 
یتعلق بتسجیل القطع الأثرية وادارة مقتنیات التحف ککل. ظهرت هذه المشكلة جلية عندما شرع 
الجلس الأعلى SUSU‏ فى تطوير التحف الیونانی الرومانی بالأسكندرية. فکانت الفاجأة أن ثلث 
مقتنيات التدف غير مسجلة. وواجه الجلس مشكلة مماثلة عندما بدأنا فى استحداث قاعدة بیانات 
لكافة آثار المتحف الصری إذ تبين لنا أن ما یقرب من ۸٩۰‏ من الآثار الخزونة بالیدروم غير مسجلة, 
بل أن سجلات التحف لم تراعی فى تصمیمها تتبع حركة الأثر داخل وخارج المتحف. أو حتی مدی 
حاجته إلى أعمال الترمیم. 

فى حقيقة الأمرء یضع الفهوم الجدید لتاحف القرن الواحد والعشرین آعباء ومهام جسام على 
أمين التحف. حتی يضطلع بدوره من خلال منظومة تجمل من التحف منارة ثقافية وعلمية لها دور 
مؤثر فى الجتمع الحیط به. فأمين التحف لا يجب أن یقتصر دوره على تنظیم دخول الزاثرین 
وحراسة القطع الأثریةء بل انه فى واقع الأمر مسٹول عن ادارة القتنیات الأثریةء وعرضها بشکل 
لائق, وكذلك استخدام كافة الوسائل التعليمية التاحة حتی یکون مشارکاً بدور فعال فى تعلیم الجتمع 
بالقيمة الأثرية والحضارية لقتنیات التحف. ذلك یخلق تواصل بين الجتمع والحضارة الصرية 
القديمة ممثلة فى الآثار العروضة بالتحف. ولا شك أن كل هذا يجب أن يتم من خلال خطط وروی 
شاملة للمتحف ودوره فى الحركة الثقافية للمجتمع. 

ولعل المجهودات التى يقوم بها المجلس الأعلى للآثار لتطوير المتحف المصرى وجعله منارة ثقافية 
خير مثال لهذه النظومة المتحفية المنشودة. فمن بين المشروعات الحالية. تحدثنا آنفا عن مشروع 
قاعدة البيانات بالمتحف المصرىء وهو عمل علمى يشارك فيه مجموعة من الشياب ا مؤهلين علميا 
وفكرياً لخدمة رسالة التحف الجديدة. ويسجل هذا المشروع كل آثار التحف المصرى ويتتبع حركتها 
بدقة داخل وخارج المتحف حتى نقضى على سرقة الآثار. 

وإننى لسعید أن أرى المتحف المصرى اليوم مشاركا فی تعليم الحضارة المصرية لكافة فئات الشعب 
الصری. وذلك من خلال مدارس المتحف المصرى للصفار والكبار المنشأة حديثا.. هذا إلى جاتب 
رعاية المتحف وتشجيعه للمتطوعين من الشياب المصرى على المشاركة فى المهمة التحفية. بتدعيمه 
لجمعية أصدقاء التحف التی يتكون أعضائها من طلية الآثار والسياحة والفنادق. فهذه الجمعية هی 
خير شاهد على نجاح المتحف المصرى فى التواصل مع أفراد المجتمع وخاصة الشياب منهم. 

ويسعدنى أن أقدم لهذا الکتاب الذى أعده صديق عزيز وهو الأستاذ إبراهيم النواوی. الذى قضى 
عمره كله فى العمل أمينا بالتحف المصرىء وتدرج فى المتاحف حتى أصيح Lindy‏ لقطاع المتاحف. 
استطاع خلال كل هذه السنوات أن يقدم لنا موسوعة متكاملة للعمل المتحفى وعن دور المتحف فى 
التنشكة الثقافية للكبار والصغار. 


زاهى حواس 
الأمين العام للمجلس الأعلى للآثار 


















































مقدمة المؤزئف 


تطور علم المتاحف في السنوات الماضية تطوراً سريعاً ومذهلاً من حيث أفكار العرض 
وتقنياته وأساليبه ووسائل وطرق تنفيذه والأهداف التي يسعى إلى تحقيقها. 

وکانت هنال آسیاباً کثيرة لهذا التطور الکبیر. منها الدافع القومي لکثیر من الدول التي 
تملك له ترا حضاریا قدیماً في القیام بإجراء حفائر آثرية في المواقع المهددة بالسرقة التي 

نتشرت بشكل خطير أو بسبب وجود مشروعات صناعية أو زراعية أو استثمارية أيا كان نوعها 

ند ونتیجة لعملیات الیحث والحفائر آصبح لدى بعض هذه الدول تراثا حضاریاً 
as‏ یشب )شاه عليه ومماكته ر اتر عه ا ار جرا aisle‏ فارخ ورات هذه الذوق: 
مما يستوجب بناء المتاحف المختلفة التي تستوعب هذا التراث الوطني الھامء GY‏ المتاحف 
هي المكان الذي يهتم بالحفاظ على الثروات الثقافية والتراث الخاص بشعوب هذه الدول. وما 
من شك في أن هذه المتاحف لها دور هام في العمل التربويء ولا سيما بفضل وظيفتها التعليمية 
التي تؤديها معروضاتها التي تشهد على حصانة الثقافة وعموميتها وأهميتها. 

وقد أنشأت الكثير من دول العالم أنواعاً مختلفة من المتاحف التي تعني بالحفاظ على 
التراث في جميع مجالات الحياة. صناعية أو زراعية أو متاحف العلوم والفضاء وغيره مما 
لا يقع تحت حصر لن كل نشاط إنساني يمكن أن يقام له متحف يسجل محاولات الإنسان 
ونشاطه في إعمار الأرض وتوفير المقومات لحياة أفضل للإنسان في مسيرته الحضارية 
الطويلة. وأصيح من الضروري أيضا تطوير علم المتاحف وإدارتها الذي يركز بالدرجة الأولى 
على عمليات عرض المجموعات المتحفية بشكل أكبر عن عمليات الإدارة المالية والوظيفية. 

وقامت المؤسسات الثقافية والعلمية بالمتاحف والجامعات التي تضم كافة التخصصات في 
هذا المجال بالدراسة والبحث والندوات وورش العمل التي شملت جميع الأنشطة داخل المتاحف 
المختلفة لتضع الأساس العلمي والعملي لتأمين هذا التراث الإنسائي وتحقيق الهدف من إنشاء هذه 
المتاحف. وأصدرت الدول قوانين حماية التراث الوطني ووقعت بعضها معاهدات قائية لمكافحة 
السرقة. واهتمت المنظمات الدولية مثل اليونسكو والإيكوم والأيكروم وغيرها بوضع التوصيات 
والقوانين والمعاهدات التي تنظم أساليب العملضي مجال المتاحف من النواحي القانونية والحماية 
والصيانة و العرض لحماية التراث الإنساني وطرق استعادة التراث لأوطانها الأصلية. 

R‏ لان المكتبة العربية تحتاج إلى وجود مثل هذا الكتاب الذي يتعامل بشكل مباشر مع 
تفاصيل العمل المتحفي. فقد ریت من واجبي أن آقدم هذا العمل عسی أن يكون فيه الخیر إن 
شاء alll‏ 


وآود أن أنوه إلى أتني قد عرضت فقط بعض العناصر الأساسية لعلم المتاحف. دون التوسع 
في باقي العناصر لهذا العلم الذي آرجو أن آتناوله بالدراسة والنشر إن شاء الله في أعمال 
قادمت. - 

ویتناول هذا الكتاب في الفصول السبعة عشر آهم الموضوعات. بالاضافة إلى سرد الکلمات 
والجدول الزمني لحکام مصر القديمة والمراجع العربية والأجنبية ومجموعة من اللوحات التي 
تصور بعض مقتنیات المتاحف المصرية. 

ویتناول الفصل الأول نشأة المتاحف وتطورها في العالم. وعرض للمتاحف المصرية 
التي یبلغ عددها أكثر من خمسین Limia‏ تتنوع في تخصصاتها - تايعة للمجلس الأعلى 
للژثار منتشرة في ربوع مصر. بالاضافة إلى المتاحف التابعة للجامعات والمؤسسات ورئاسة 
الجمهورية. وتعریف بیعض المتاحف بالدول العربية والاسلامية في العراق - لبتان - ایران 
- ترکیا - الجزائر - السودان - الکویت - دولة الامارات العريية المتحدة - الجماهيرية 
الليبية - مملكة البحرین - المملكة العربية السعودية — المملكة الأردنية - الجمهورية 
السورية - الجمهورية التونسية. وذلك بهدف إيجاد نوع من التواصل والمعرفة بين الدول 
العربية والاسلامية. التي أرجو أن يتم تعزیزها وتعمیقها والتعاون بینها في مجال التعریف 
بالتراث العربي والاسلامي ودوره في إثراء الحضارة الاتسانية ولاستکمال الصورة للمتاحف 
بالعالم تم اختیار مجموعة من المتاحف الأجنبية المشهورة في المملكة المتحدة - الفاتیکان 
- جمهورية فرنسا - آلمانیا - روسیا - الولایات المتحدة الأمريكية. 

والفصل الثاني یوضح ماهية المتحف وما يعرض فيه وخصائص ما يعرض فيه والأسس 
التي تقوم عليها سياسة المتاحف وطبيعة المقتنيات ومصادر الحصول عليها سواء بالمتاحف 
الحكومية أو التابعة للمؤسسات والجامعات. وأهداف المتحف التي تتلخص فی حفظ وصيانة 
محتويات المتاحف - خلق الوعي للمحافظة على التراث الأثري والثروات الطبيعية - خلق 
كفاءات علمية متميزة في كل التخصصات التي تخدم رسالة المتحف - تدريب العاملين - 

نشر التعلیم والثقافة. إرسال المعارض للآثار أو العلوم أو الفنون إلى بلاد العالم. 

أما موضوع إدارة المتاحف فقد تناولها الفصل الثالث للتعريف بالمتحض كما عرفه المجلس 
الدولي للمتاحف. وحدد دستور ICOM‏ أوسع تفسير يمكن أن يعطي للمتاحف وذلك في ضوء 
المسئوليات التي تولاها المتحف وما أصبح له من آهمية. مما وضع قواعد وأ أصول إنشاء المتاحف 
في ضوء الحاجة للمتحض. واتفاق المتحف مع القوانين والنظم الإدارية alll‏ القائم Ag‏ 
ومجموعة من اللوائح التي تنظم المجموعات المتحفية والتعامل مع الموظفين وتحدد مسئولية 
الاقتناء والهدايا المشروطة والتأمين وإجراءات نقل الملكية. والإحصاء والتسجيل والجرد 


ومصادر الدخل والبحوث والمعامل. وهي كلها من العناصر الهامة التي يجب تحدیدها یکل دقة 
كأساس ضروري لإدارة جيدة لأي متحف. 

وكان من الضروري توضيح آهمية العناية بالمجموعات المتحفية التي آفرد لها الفصل 
الرابع المساحة المناسبة باعتبار المجموعات هي الجزء الرئيسي في تكوين المتحف الحقيقي 
لأن المجموعات هي التي تكون المتحف. وتنسيق المتحف وتحديد أماكن العرض والنسب 
المختلفة التي تناسب كل نوع من أنواع المتاحف. ووضع الأسس والمبادئ التي تتم بمقتضاها 
عمليات الصيانة والترميم يمثل أهمية كبرى للحفاظ على مقتنيات المتاحف. 
المعماري الجيد يجب أن يكون في ذهنه الصورة الكاملة بوظيفة هذا المتحف الذي سيضع 
تصمیمه. والمعرفة الدقيقة بجميع التفاصيل الخاصة بالمتحف من المدير والأمنای لأن هذا 
التوافق النادر بين تخصصه كمهندس معماري والمامه الكامل بالعمل المتحفي يظهر في 

وفي الفصل الخامس نجد الأفكار والقواعد التي تتناول الشكل الخارجي والديكورات 
الد اخلية وبعض العناصر الهامة للمتحف وتتضمن هذه العناصر بشکل مبدتي على palic YA‏ 
يجب وضعها في الاعتبار عند تصمیم مبتى المتحف. ابتداء من اختیار الموقع وتحدید طراز 
البناء وأماكن قاعات العرض والخدمات وغيرها وانتهاء بالعمليات الفنية والميكانيكية. 

والفصل السادس يركز بصفة رئيسية على وسائل تأمين المتاحف والدراسات والأبحاث 
والوسائل التي تم اختبارها على مدی سنوات طويلة وفي دول عدیدة» حتى ثيت فاعليتها في 
منظومة الأمن لكثير من المتاحف. وکانت من العناصر الرئيسية التي استقر علیها خبراء 
تأمين المتاحف. ویفضل هذه التجارب آصیح هناك منظومة علمية تقي الی حد بعید بتأمین 
المتاحف. ستستمر هذه التجارب طالما هناك في المقابل تطورات كبيرة في وسائل وأساليب 
السرقة, وأصبح لزاما على خبراء الأمن استحداث وسائل ناجحة للتغلب عليها في سبيل تأمين 
المتاحف. وفي هذا الفصل استعرضنا وسائل التأمين المادي وحماية مباني المتحف ومحتوياته 
والعاملین به والزاثرین.والترکیز على عناصر القوة البشرية والأمن. الأنشطة المختلفة ونظام 
الأمن لتداول المفاتیح وطرق دخول وخروج الآثار بالنسبة للمبنی أو الخزانات. وأجهزة 
ومعدات الأمن من الدواتر التليفزيونية المفلقة - البوایات الالکترونية - أجهزة الکشف عن 
المتروکات - كلاب الحراسة البوليسية - أجهزة تأمين خزانات العرض - الانذار والاطفاء 
الآلي - أجهزة الرقابة على وسائل الأمن - المواد المؤخرة للاشتعال - ومضخات وخراطیم 
المياه - الخزانات الحديدية. وتدخل في عوامل التأمين - تداول السجلات. تأمين العاملین 


i 


والزوار - التسجيل والتوثیق العلمي - المواد المعقمة - الفرف الحصينة - خطة إخلاء 
الزوار والقطع المتحفية في حالات الکوارث. 

ومع توفير بعض الشروط الخاصة بالمجموعات الفنية والأثرية تناول الفصل السابع بعض 
المواصفات العامة لعناصر المتاحف التي تنقسم وتتنوع إلى آنواع كثيرة ویستلزم الأمر أن يراعى 
في التصمیم نوعية المتحف والهدف الذي Gi‏ من آجله وکذلك ما یضمه من محتویات. 
وتوقیر عناصر أساسية في مبنی المتحف. من قاعات عرض رئيسية ومؤقتة - المكتبة - قسم 
التصویر — الترمیم - ورش الصيانة - مخازن المعد ات - مجموعات الدراسة - قسم التسجیل 
والتوثيق - مركز تأمين وسائل الحماية - آماکن السجلات - المرکز التثقيفي للطلاب - مراکز 
الخدمات - قاعة المحاضرات والسینما. ومراعاة شروط اختیار موقع المتحف. وتحدید طرق 
الزيارة طبقا لما تضمه مقتنیات المتحف. ووضع المواصفات الفنية لخزانات العرض بالمتاحف. 
dul yay‏ مصادر وطرق الاضاءة. 

وخصص لتسجیل مقتنیات المتاحف الفصل الثامن الذي یوضح كافة طرق التسجیل 
بالوصف والصورة أو الرسم والرفع الهندسي والتصویر المساحي الضوئي وغیر ذلك من 
وسائل التسجیل. بطريقة منظمة دقيقة. والمعلومات عن الأثر تشتمل sale‏ على عناصر کثیر ة 
منها ۱۷ (سبعة عشر) عنصرا. ولابد أن نعرف أنه كلما توفرت معلومات آکثر عن مقتنیات 
المتاحف كلما كان ذلك مفیدا للأمناء والد ارسین والیاحثین۔ 

وقد زود هذا الفصل بنموذج مقترح لبطاقة التسجیل. يمكن التعديل عليه بالزيادة أو 
النقصان طبقا لنوعية المتحف. ولأهمية المعارض الخارجية التي تقام لأغراض ثقافية أو 
تجارية أو سياحية أو سياسية أو للمتعة والترفيه والترويج لمبيعات واكتساب مهارات وخبرات. 
وما هو أكثر من ذلك من أهداف. فقد خصص الفصل التاسع لعرض جميع الأفكار والتوجهات 
وتحقيق الهدف من إرسالها إلى الخارج» وتخضع هذه العمليات لاتفاقيات تتوفر فيها كل 


وتضمن الفصل العاشر دليل عمل المرافقين للمعارض الخارجية من أثريين وأخصائي 
ترميم ومندوبي الأمن المنوط بهم تحقيق الحماية الكاملة منذ خروجهم مع المجموعات 
الفنية من مصر وخلال فترة عرضها بالخارج وحتى عودتها إلى أرض الوطن سالمة بنفس 
الحالة التي خرجت بهاء وتتفیذ جميع بنود الاتفاقية وملحقاتها. ويتم اختيارهم طبقا لشروط 
موضوعة سلفا بعد دراستها بواسطة لجان متخصصة. وبعد اجتيازهم الاختبار الخاص 
بانتقاء المرافقين لهذه المعارض. وتلقينهم بهذه الواجبات والاختصاصات لتمكينهم من أداء 
عملهم على الوجه الأكمل. ويزود المرافقون بمجموعة من القواعد التي يسترشد بها المرافقون 


للمعارض الخارجية في تقدیر التعویض المناسب لهنه المقتنیات في حالات تعرضها للتلف. 

ونظرا لتنوع وتعدد آنواع ووظائف المتاحف. فقد آمکن ترتیب آنواع المتاحف طبقا 
لطبيعة مجموعاتها. وطبقا للسلطة التي تشرف علیها. والمجال الذي تخدمه. وطريقة عرض 
مجموعاتها. كما تنقسم المعارض إلى معارض دائمة وآخری موقتة. وتتقسم المعارض الدائمة 
إلى عشرة طرز طبقا للفکر أو الهدف. وهذا النوع من المعارض صمم لكي تبقی لسنوات طويلة. 
وتضم قطما dale‏ في عرض دائم وتمثل مقتنیات أساسية تعبر عن تاريخ وحضارة وتعرض 
بشکل یوضح آهمیتها. والمعارض المؤقتة هي التي تصمم للعرض لفترات محدودة وتعبر عن 
موضوعات محلية أو آفکار موضوعية وتجمع هذه القطع من مقتنیات المتاحف أو المخازن 
المتحفية أو يتم استعارتها من متاحف أو مؤسسات آخری بغرض العرض الموقت. ومن میزات 
العرض المژقت أنه یمکن الترکیز على قطع معينة وذلك بأسلوب عرض ومعالجة خاصة. 
ویخضع تصمیمها الأساسي لمواصفات خاصة. وکل تصمیم یمکن أن یدخل في اطار واحد 
أو آکثر من المکون الأصليء وبشكل عام تتضمن العناصر في هذا المجال؛ الشکل, التکوین - 
خط العرض — الفراغ — نسیج العرض - الاضاءة. بالاضافة إلى توفیر خصائص العرض 
الجید وهو موضوع الفصل الحادي عشر من هذا الکتاب. 

ومع التطور الهائل في وسائل المتاحف لتحقیق أهد افهاء آصبح استخدام التقنیات الحديثة 
من أجهزة الحاسب الآلى والانترنت وشبکات المواقع والمعلومات مر ضروریا للحصول على 
المعلومات وتسجیلها ونشرها وتبادلها وتأمينها. 

نجد ذلك في الفصل الثاني عشر الذي یعرض تجارب وخبرات بعض المتاحف الأجنبية 
مثل متحف التاریخ الطبيعي بالسوید, والصفحات الالكترونية لمکتبات المتاحف في ألمانياء 
وشبكة التراث الثقافي الروسي. ولذلك نوصي بالتوسع في استعمال هذه التقنیات الحديثة في 
Aisa bis‏ 

الإضاءة في المتاحف من آهم الوسائل التي يجب الاستفادة منها في العرض المتحفي, 
وفي نفس الوقت فان الاضاءة التي لا يتم التحکم فیها تسبب مضاعفات خطيرة. ولتحقیق هذا 
التوازن بحيث يتم الاستفادة من وسائل الاضاءة وتلافي مصادر التلف التي تسببها بعض آنواع 
الأشعة الصادرة من الوحدات الضوئية المختلفة للقطع المتحفية. فانه يجب علینا أن نعرف 
الکثیر عن الاضاءة. فالاضاءة هي شکل من آشکال الطاقة الكهرومغناطيسية التي تصدر أشعة 
ذات آطوال موجية متعددة وتحتوي ساسا على نوعین من الأشعة التي تسمی بالأشعة المرثية 
والأشعة غير AG pall‏ وکل مصادر الاضاءة سواء كانت طبيعية أو صناعية تحتوي على هذین 
النوعین من الأشعة. والأشعة فوق البنفسجية في الطیف والأشعة تحت الحمراء لهما تأثير ضار 


على القطع المتحفية. ونظراً OY‏ العين لا یمکن لها الحکم الدقيق على تقییم شدة الاضاءة. 
والأشعة فوق البنفسجية التي تحتویها فانه یلزم الاستعانة ببعض أجهزة القیاس لهنه الاشعة. 
والتعرف على عوامل التلف بسبب الاضاءة والتحکم في الاضاءة. وهناك إجراءات مطروحة 
في هذا الشأن. ویتضمن الفصل الثالث عشر جدول إضاءة مقترح للإضاءة للمواد الحساسة 
للضوء والمواد ذات التأثير المتوسط للضوء والمواد غير الحساسة للضوء. وشروط الاضاءة 
الخاصة بالتصویر في المتاحف. 

ومن وسائل الحفاظ على مقتنيات المتاحف فإن التحکم في درجات الحرارة والرطوية 
النسبية داخل المتاحف pal‏ يجب دراسته بعناية لتحقیق المستویات المثالية للرطوية النسبية 
والحرارة المناسبة لأنواع المواد التي صنعت منها هذه المقتنیات والفصل الرابع عشر یعرض 
آنواع الأجهزة التي تستخدم في المتاحف للتحکم في الأحوال المناخية داخلها وبما يضمن 
الحفاظ Agile‏ 

للمتاحف آدوار كثيرة والمتحف كما عرفه المجلس الدول للمتاحف «هو کل مؤسسة دائمة 
تقوم بحفظ المجموعات الفنية والتاريخية والعلمية والتکنولوجية ودراستها وتشجیعها بمختلف 
الوسائل, والنشر عنهاء وعرضها للجمهور بطريقة توضح آهمیتها وذلك للترویح عنه وتثقيفه». 
وهناك تعریفات آخری قد تضیف آدوارا آخری للمتاحف تسایر التقدم العلمي والتقني والتربوي 
والثقافي. 

ولقد تفیر کل من آشکال المتاحف ووظائفها باختلاف المکان والزمان. وأصبح هناك تعریف 
للمتحف على أنه «مؤسسة دائمة غير هادفة للربح هدفها خدمة المجتمع وتطویره», وهذا التعریف 
یقودنا إلى ضرورة التأکید على أهمية دور المتاحف في المجتمع. لأن للمتاحف دور هام في مساندة 
التطور الاقتصادي للمجتمع من خلال تشجیع الفن والحرف المحلية و آن یقتصر دورها فقط على 
ما توفره داخل المتاحف ولکن يجب أن يمتد نشاطها إلى خارج المتحف. وتفاصیل هذا الموضوع 
نجده في الفصل الخامس عشر. 

يتناول الفصل السادس عشر موضوعاً هاماً في مجال العمل المتحفي وهو تقنيات العرض 
المتحفي» وتتطلب اللفة التقنية للعرض موضوعات أساسية: 

آولها النظرية وهي تتضمن معرفة |مکانیات المتحف. تعریف وتطویر محتویات العرض. 
خلق الأحوال المناخية المناسية للمعروضات والزوار بالمتحف. والاعتبارات العامة في 
التصمیم. 

وثانیها وسائل ترسیخ عناصر المبنی وتشمل جمیع آنواع الخزانات واللوحات والحواجز 
والمنصات والحوامل والقواعد والسیاج الخاص ببعض القطع والقاعات. 


وثالثها البراعة الفنية في اقامة الترکیبات والانتاج الجید وتتناول كتابة النصوص وعمل 
البطاقات. البیانات المتعلقة بالصور والکتابات. الجداریات. النماذج والد ایورامات. ترکیب 
العینات والنماذج على القواعد والجدران. وضع الصور والوثائق» عمل لوحات الأكليريك. عمل 
الملصقات. العروض السمعية والبصرية. 

وفي أي نوع من آنواع المتاحف فانه يجب فحص الموضوعات بدقة لرؤية كيف یمکن 
أن تنسجم مع المساحة المخصصة لموضوعات المتحف. وفي جميع الأحوال فإنه يجب أن 
توضع بعناية في المكان الملائم لها بالمتحف وبالمساحة المناسبة ومراعاة بدائل التوسع في 
المستقبل. وأن يراعى مخطط ومنظم العرض المتحفي تحقيق جميع الاعتبارات الأساسية 
العشرة بالإضافة إلى الاعتبارات العامة للعرض. 

وهناك مجموعة من الأعمال التي تساهم في تحقيق العرض الناجح ومعرفة طرق إعداد 
مطالب العرضء وردت تفصيلا في هذا الفصل. 

وفي مجال مقاومة السرقة والتهريب من المتاحف. فقد تضمن الفصل السابع عشر وسائل 
التأمين المختلفة التي تكفل صيانة وحماية المتاحف. والآليات الوطنية في مجال قوانين حماية 
التراث الوطنيء والاتفاقيات الثنائية ثية. والتوصيات والقوانين والاتفاقيات الدولية باعتبار أن 
حماية مقتنیات المتاحف هي مسئولية المجتمع الدولي كله. 

وقد وجدت أنه قد یکون من المفید تقدیم مجموعة من الکلمات والمصطلحات في مجال 
المتاحف والآثار بصفة dale‏ والتي تبلغ أكثر من ۰ والتي يمكن الإضافة عليها في المستقبل 


في مسرد الكلمات. 

وأعتقد أن الجدول الزمني الذي يتضمن التسلسل التاريخي لحكام مصر القدیمةء سيكون 
أمراً ضروريا لاستكمال عناصر هذا الكتاب في ضوء الأبحاث الجديدة في مجال تحديد تواريخ 
الحکام وترتیبهم. 


وتمثل اللوحات التي تزید على اکثر من ۱۷۰ لوحة لبعض مقتنیات بعض المتاحف في مصر 
شاه التتاحف الأزيمة الر Ses‏ عنضرا ماما شرة القارع من خلالها على يمحن رواخ 
الحضارة المصرية. 
واللّه ولي التوفیق... 


ابراهیم عبد السلام التواوي 
مستشار الأمين العام لشئون المتاحف 














علم المتاحف 
تاریخ المتاحف 

نشاة المتاحف 

كان الانسان وما يزال یمیل إلى اقتناء الثمين من الذهب والجواهر وآیات الفن والاثار 
یو ورس ی و RL‏ ی 
به من ذوق ومركز متمیز في مجتمعه. ثم تطور الأمر مع ازدیاد مجموعته التي تضم النادر 
من الأشياء إلى دعوة أصحاب الترف والسلطة إلى مشاهدة مجموعته وذلك في سبیل الفخر 
والاستعلاء. وما زال الجمع والاقتناء من شيمته على أي حال'. 

ومع زيادة المقتنيات استلزم الأمر تخصيص مكان لعرضها وتنسيقها وصيانتها والمحافظة 
عليها. 

وقد حدث في كثير من الأحيان أن تقدم بعض الأثرياء بإهداء بعض مجموعاتهم إلى 
بلادهم لیراها الناس في بعض القاعات التي خصصت لذلك وعرفت بأبهاء الفن أو حجرات 
الكنوز والروائع أو المتاحف عندما تطور الحال وزاد الاهتمام بدراستها والعناية بها وعرضها 
العرض الجذاب على جمهور المشاهدين. 

وكان الإنسان المصري القديم من أقدم وأعرق شعوب الأرض التي أخرجت لنا أعظم آيات 
الفن. ووصلت إلينا آلاف القطع التي أنتجتها الحضارة المصرية في مختلف فروع العلم والفن 
والمعرفة والتي تملأ متاحف العالم شرقه وغربه. ومن الطبيعي أن يحرص المصري القديم 
على إقتناء هذه التماذج الرائعة من تماثيل تدل على الذوق الرفیع والمكانة الفنية العالية في 
صنعها تمثل الرجال والنساء والأطفال وحاملات القرابين وغيرها من مختلف أنواع الحجر 
والخشب والمعدن. واللوحات التي تصور موضوعاتها جميع نواحي الحياة الدينية والسياسية 
والثقافية والاجتماعية وتضم تراثا انسانیا رائعا: والأواني المتنوعة الطراز والشکل والعجم 
والمادة وما علیها من آلوان وزخارف نباتية وحيوانية وبيئة طبيعية. ومجموعات الحلي الذهبية 
التي وصلت في صناعتها وصیاغتها إلى درجة عالية من الاتمان الفني والتكنولوجي ومتها ما ت تم 
تطمیمه بالأحجار الكريمة والنصف كريمة والزجاج, . وهي تمثل في حد ذاتها نماذج فنية رائعة 

- وغير ذلك الکثیر من آدوات الحياة اليومية التي صنع الکثیر منها لیس فقط للاستعمال 
اليومي المألوف. ولکن لتکون قطع فنية شکلت بأشكال آدمية وحيوانية ونباتية. وصنعت من 
المواد الثمينة کالذهب والفضة. وکل هذه المجموعات كان لابد من الحفاظ علیها أثناء حياة 
صاحبها للتمتع بهاء وذلك قبل أن تنتقل معه إلى قبره بعد وفاته لأهميتها في حياته الأخرى, 
ومن الصور والرسوم التخطيطية والنقوش وما تبقى من مباني بعض القصور والفيلات 
والمنازل للملوك والنيلاء من العصور الفرعونية نجد أن الملوك وكبار رجال الدولة قد أنفقوا 
الکثیر لتزیین هذه القصور بالمناظر الجميلة والألوان المتناسقة. وعرضوا داخلها الكثير من 


٦۹ - 1۸ بشیر زهدي. المتاحف. دمشق, منشورات وزارة الثقافة سنة ۱۹۸۸م. ص‎ ١ 





الفصل الأول: تاريخ المتاحف 


الانتاج الفني الذي صنعه الفنانون المصریون بالاضافة إلى ما کانوا یحصلون عليه من البلاد 
الأجنبية کهدایا أو غنائم آثناء حملاتهم الكثيرة في الشرق والفرب والجنوب. ولازالت بقایا 
قصور آمنحتب الثالث واخناتون ورمسیس الثالث وغیرها خير شاهد على ذلك. 

Lil‏ المعابد التي كانت مخصصة للعبادة ونشر الدعوة للدین فقد أصبحت في الحقيقة 
مرکزا للعلوم والقنون. فكان يرتادها العلماء للدراسة في مکتباتها التي تضم المولقات 
والنشرات والأبحاث في مختلف فروع العلم والمعرفة كما كان لها نصيب ضخم من الهدایا 
والأوقاف والنذور والفنائم» وأصبح الكهنة یتمتمون بنفوذ قوي وثراء مادي كبير مکنهم من 
أن یقوموا بدور مؤثر في الحياة الدينية والعلمية باعتبار المعابد مراکز للدراسة والعلم. 
واکتظت هي الاخری بما ال إليها من النفائس من هدایا الملوك والنبلاء وما تحصل عليه 
من الفنائم. بالاضافة إلى تماثیل الآلهة والآلهات وبعض الملوك ومراکب الالهة. والأدوات 
التي تؤدي بها الطقوس الدينية والتي صنعت من أثمن المواد وانتظمت في القاعات المختلفة 
للمعابد. وأضافت الصور والتقوش التي ملأت جدران المعابد في الخارج والداخل والتمائیل 
الضخمة للملوك آمام صروح هذه المعابد قيمة فنية وجمالية ودينية وسياسية وعسکرية 
واعلامیة. 

ونظرا لأن هذه المعابد كان يؤمها الکثیر من الخاصة والعامة في المناسبات المختلفة فقد 
آصبحت وكأنها قاعات عرض للإنتاج الفني في أحسن صورة. إلى جانب آهمیتها الدينية ونشر 
العلوم عن طریق الكهنة والدارسین والمولفات التي تضمها مکتبة المعبد. وقد عبر رمسیس 
الثاني خير تعبیر عن أهمية المکتبات عندما سجل على باب مکتبته في طيبة النص الذي یقول 
أنه «مکان لشفاء الروح». 

وفي العصر البطلمي أسس بطلیموس الأول في الاسكندرية مرکزا للتعلیم کرس للفنون 
عام ۲۹۰ ق.م وعرف باسم موزیون ( جامعة) وکان يقيم به مجموعة من العلماء الذین یقومون 
بالأبحاث والمحاضرات والندوات. وکان وراء فكرة انشاء هذا المرکز دیمتریوس أحد تلامین 
آرسطو الفیلسوف اليوناني. حيث كان في بلاد الیونان مکان یعرف باسم الموزیون. وهو 
مرتبط بأرباب الحکمة التسع اللواتي يرعين العلوم والفنون. وقد توسع البطالمة في انشاء 
المکتیات وتزویدها بمتطلباتها. كما ald‏ البطالمة بنقل ثروة مصر العلمية والفنون. وقد توسع 
البطالمة في إنشاء المکتبات وتزويدها بمتطلباتها. كما ala‏ البطالمة بنقل ثروة مصر العلمية 
الموجودة بالمعابد وآرشیف العمارنة من عصر إخناتون إلى اللفة اليونانية واحتفظوا بها في 
مكتبة الاسكندرية. ولکن آهمها الموزیوم في الاسكندرية بدأت تقل منذ عام ۱۶۲ ق. م عندما 
ترك كثير من العلماء الاسكندرية بسپب الاضطرابات السياسية. وفي عام ۷۲ ميلادية دمر 
الإمبراطور آورلیان الحي الذي تقع فيه المكتبة والمتحف. ثم توالت الکوارث عليه في عهد 
الامپراطور الطاغية کاراکالا عام ٦‏ ميلادية. وفي عصر دقلدیانوس YAL)‏ - ۲۰۵م) حدثت 
ثورة في الاسكندرية دمر فیها الکثیر من المنشآت وساءعت الأحوال. 
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ونستطیع أن نوکد أن المكتبة والمتحف لم يكن لهما وجود منذ القرن الثالت الميلادي. 
وصارت روما نتيجة للحروب التي قامت بها وعملیات السلب والنهب مکانا تجمعت فيه کنوز 
البلاد المقهورة وسمیت الأماكن التي وضعت فیها باسم «بیت الکنوز الضخم». 

وعلی ذلك فقد أصبح الموزیون الاغريقي الذي كان مرکزا للعلوم بالدرجة الأولی. یسمی 
في المصر الروماني موزیوم وترکزت فيه بالاضافة إلى آهمیته العلمية المجموعات والثروات 
والأعمال الفنية لیتمتع بها المواطن الروماني, وقد أنشأ الامبراطور آغسطس مکتبه في معبد 
آبوللو الذي يمتلي بالأعمال الفنية. كما امتلات قصور الأباطرة بالتحف والنفائس التي سلبوها 
من الممالك المقهورة. 

وكانت مجموعات الكتب الموجودة بالأديرة والكنائس في العصور الوسطى وكذلك أدوات 
الخدمة الدينية والصور الفنية التي تصور الأفكار الدينية بالكنائس هي متاحف للروح حيث 
توجد المخطوطات والكتب الدينية والصور المقدسة لتوضيح أهداف الفكر الديني؛ وبذلك 
Salal‏ مجموعات الآثار الدينية التي تراكمت في خزائن الأديرة جزءا من التحف النادرة. 

وقد استمر تدفق الأشياء الثمينة منذ القرن الثاني عشر وما تلاه لخزائن الأديرة وغرف الکنوز 
في الکاتدرائیات. وضمت كنيسة سانت مارك في فینیسیا مجموعات من الکنوز والمجوهرات. 
كما ضمت مجموعات الأدير ة في «ميللك» باننمسا صورا ومخطوطات مقدسة. هذا بالاضافة إلى 
كنوز کاتدرائیات الفاتیکان وسانت لويس وكنيسة وتنبرج وغيرها. وامتلأت قصور الملوك والأمراء 
بالمجموعات الرائعة في القرنين الرابع عشر والخامس عشر مثل مجموعة «جان» دوق «بري» وهو 
أخ للملك شارلز الخامس ملك فرنسا الذي بدأ في تصنيف المجموعة والاهتمام بھا۔ 

ومع بداية القرن الرابع عشر بدأت نقله كبيرة في فكرة حجرة الكنوز بالأديرة والكنائس التي 
كانت في خدمة العلم المقدس إلى تقدير للأعمال الفنية. وید ا تطور سريعفي المجموعات العظيمة 
لعصر النهضة والاهتمام بها وبلغ أحسن مستوى له في متحف «کاییتولینو» في روما الذي أسسه 
البابا سكستوس الرابع عام ۱۶۷۱م. وقد أدت الدراسات الكثيرة التي تمت في عصر النهضة إلى 
إنتاج غزير للمجموعات الفنية والتاريخية والعلمية. 

ومع نهاية القرن الخامس عشر ظهرت المتاحف التاريخية حيث عرضت مجموعة الصور 
الشخصية باولو جيوفيو ( ۱:۶۲ — ۱۵۵۲م) في «کومو». ووضعت تصميمات لقاعات برامانتي 
التي تصل الفاتيكان وبلفادیر أنوسنت الثامن التي يرجع تاريخها إلى عام ۱۵۱۰م. وكذلك قاعة 
«سابيونيتا» التي بناها فاسباسيانو جونزاجا حوالي ١١٥۱م‏ لتكون متحفا للآثار یذ يضم التمائیل 
والنقوش القديمة. والقاعة الكبرى في مكتبة الفاتيكان التي أنشأها سكستوس الخامس وفي 
القرن السادس عشر ظهرت متاحف «أوليس الدروفاندي» (۱۵۵۲ - ۰۵ 11م( في بولونیا. «أول 
وري 100A)‏ — ٣٣٦۱م)‏ في كوبنهاجن. واتجهت المتاحف في إيطاليا إلى تجميع التحف من 
القصور في مکان واحد لیشاهدها الجمهور. وبذلك تحررت المعروضات من المحیط الديني 
إلى التطور الاجتماعي والتاريخي 
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وفي القرن السابع عشر تطورت فكرة إنشاء المتاحف بأنواعها المختلفة. lazy‏ عرض 
المقتنیات في آماکن خاصة بعد تصنیفها ودراستها وعرضها سواء في قصور تم اعدادها لهذا 
الغرض او قاعات للصور و التمائیل والمجوهرات وخزانات للنقود وحجرات الکنوز والمقتنیات 
الفريدة والنادرة التي تشمل موضوعات كثيرة ومتنوعة. وفي عام ۱۱۱۰ أنشأت القاعة الکبری 
وقاعة المرایات في اللوفر وغیرهما من القاعات في فرنسا وایطالیا. وظهر التطور المعماري 
للمتاحف في ضم القاعات مع حجرات الکنوز. ونظرا لتطور التعلیم ظهر عنصر جدید هوفتح 
هذه الأماكن للجمهور. فکانت بعض المجموعات fie‏ مجموعة جاباخ» رشلیو. مازاران تفتح 
للجمهور في یوم محدد ولساعات محددة فقط. وفي لندن كان رجال البلاط یتمتعون بمشاهدة 
مجموعة تشارلز الأول في وايت هول. وفي آسبانیا كان الجمهور یزور مدينة فیلیب الثاني التي 
تضم مکتبة ومتحف ودیر وقصر وجامعة ومستشفی. 

ویعد متحف آشمولیان في آکسفورد من أقدم المتاحف في بریطانیا وأول مؤسسة متحفية 
مخصصة للعرض وزيارة الجمهور. بدأت مجموعته عام ۲م ولکنها زادت بعد ذلك بشکل 
كبير وافتتح عام al UY‏ 

وضي فرنسا كان Jal‏ متحف سمح للجمهور بد خوله كان في دير سان فتسان عام 754١م‏ عندما 
ترك رئيس الدير مجموعته الشخصية للدير بشرط أن يراها الجمهور بصورة منتظمة. 

وكان القرن الثامن عشر هو الانطلاقة الرئيسية في إنشاء المتاحف حيث ظهرت المتاحف 
أيضا في أسبانيا وروسيا والنمسا وألمانياء وكانت فتح متحف کابیتولینو عام 774١م‏ في روما 
للجمهور من آهم آحداث هذا القرن في تطوير المتاحف. وفي ale‏ ۱۷۵۰م فتحت المملكة 
الفرنسية قاعة الصور في لكسمبورج للجماهير مرتين في الاسیوع. كما تأسس المتحف 
البريطاني بمقتضى مرسوم في عام ۱۷۵۳م وسمح للجمهور بدخوله. 

آما آول مبنى تم بناؤہ ليكون متحفا كان متحف فردريكيا نوم WIA)‏ - ۱۷۷۹م) في کاسل 
والذي بناه المهندس سيمون لويس وكان يضم مقتنيات أثرية وكتب ونماذج من التاريخ الطبيعي 
وأعمال من الشمع. وضي عام ۱۷۷۳ م فتح متحف «بيوكليمنتينو» في الفاتيكان. وفي عام ۱۷۸۰م فتح 
متحف البلغادير في فینا والذي يضم المجموعة التمساوية النادرة. وإذا كان القرن الثامن عشر 
قد شهد مولد الكثير من المتاحف الهامة في العالم. فان القرن التاسع عشر قد حدث فيه تطور 
كبير بالنسبة لما أنشيّ من متاحف القرن السابق. وأنشئ عدد ضخم من المتاحف التي تنوعت إلى 
درجة مذهلة نتيجة للتقدم العلمي والصناعي, وزادت مجموعاتها نتيجة للشراء والإهداء والتبادل 
والحفائر العلمية. وأصبحت مهام المتاحف على درجة كبيرة من الاهمية لتغطي أنشطة متعددة 
تتعلق بتحسين طرق العرض والصيانة والأحوال المناخيةء والاهتمام بالنشر العلمي والتعليم وإثراء 
المجموعات المتحفية وابتكار أساليب متطورة في نظم الإضاءة واستخدام الوسائل الجديدة في 
نشر الثقافة بين أكبر عدد من الجماهير وتسجيل المقتنيات المتحفية وتبادل المعلومات بين 
المتاحف بوسائل کثيرة. ثم استخدام الكمبيوتر وغيره من أدوات العصر بعد ذلك. 
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ومنذ بداية انتشار المسيحية لعبت الأديرة والکنائس دورا هاما في الحفاظ على مجموعات 
من الکتب المقدسة وأدوات الطقوس الدينية والتحف النادرة. 
وفي الدول الاسلامية " كان اهتمام المسلمین منذ آقدم عهودهم بالاحتفاظ بآثار السلف 
واقتناء الکتب والمخطوطات والتحف الثمينة واضحا. ومنذ بداية الدولة الاسلامية قام 
المسلمون بالاحتفاظ (EYL‏ النبوية الشريقة والمصحف العثماني. وقد احتفظ الخلفاء 
الراشدین والصحابة ویعض أشراف مكة بیعض ما ترکه التبي عليه الصلاة والسلام. منها 
البرده والعمامة وبعض شعیرات النبي وبعض الأحجار التي علیها أثر قدم النبي ولواء النبي 
وقبضه سیف من سیوفه وغیرها مما احتفظ به المسلمون وانتقل من خليفة إلى آخر في 
العصور الاسلامية المختلفة. واستقرت هذه الأمانات المباركة في کثیر من البلاد الاسلامية 
fia‏ مصر والعراق وسوریا وترکیا والسعودية. واحتفظ بها في قاعات خاصة بالجوامع وبنيت 
لها الایوانات والقباب الضخمة. ولم یقتصر اهتمام المسلمون على الاحتفاظ بالآثار النبوية 
الشريفة بل تعداها إلى اقتناء بعض آثار الخلفاء الراشدین مثل عمائمهم وسیوفهم وراياتهم 
وبعض المصاحف وکذلك کثیر من التحف النادرة والنفيسة التي توارثها الخلفاء وولاة 
المسلمین وحکامهم أو تلك التي آلت الیهم من فتوحاتهم لکثیر من بلدان العالم واستقرت 
في قصورهم. واهتم المسلمون بانشاء المدارس ودور العبادة والأبنية الضخمة في العواصم 
الاسلامية وهي البلدان المفتوحة والتي اصبحت مراکز للحضارة الاسلامية ومقرا للعلوم 
والاداب والفنون وزخرت بالموّلفات والعلماء والدارسین والشعراء والکتاب والمترجمین 
وتدریس علوم الدین. 
وقد وصلت الحضارة الاسلامية إلى آوج مجدها في عهد الرشید والمأمون والمعتضد حيث 
أنشئت المراصد ASLAN‏ ومئات المدارس وخزائن الكتب التي جمع فیها الکثیر من الکتب في 
علوم مختلفة وبکثیر من انلغات. فقد Las)‏ هارون الرشید مك اغلا شا سمي بیت الحکمة 
آودع فيه کل ما جمعه آبوه وجده من مختلف بلاد العالم. وقد روی آنه في عهد المأمون أنه Jai‏ 
من خراسان إلى بغداد حمل ماثة بعير من الکتب. وآنه بعث إلى حاکم صقلية يطلب الغنيمة 
من الكتب العلمية والفلسفية لیضم ذلك كله إلى «بیت الحکمة». وقد عاصر ذلك كله اتشاء 
القصور القخمة التي امتلأت بمختلف آنواع الأشجار والطیور والتماثیل. وکانت القصور مليثة 
بالأثاث الفاخر والکنوز الثمينة وآیات الفن في انتاج البلاد الاسلامية. ففي عهد المستظهر 
۷ — ٥١۵ھ‏ بتي داخل باب الظفرية في المنطقة المتصلة بدار الخلافة متحفا للأسلحة 
القديمة, وفي بفداد كان من عجاتبها «دار الشجرة» التي أمر بینائها المقتدر باللّه. والتي 
سميت بهذا الاسم لوجود شجرة أمام بركة البستان بهذا الدار كان بها ثمانية عشر غصنا من 
الذهب والقضة ومن كل غصن تتدلی فروع كثيرة مكللة بآتواع الجواهر على شكل 2 وفي 
يمين البركة خمسة عشر تمثالا لفرسان على صهوة جيادهم. وكانت هذه القصور يستمتع يها 
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ومشاهدتها الصفوة من القوم الذین یدعون في المناسبات المختلفة الیها. ویعتبر محراب 
جامع المنصور من آبدع آیات Gall‏ الاسلامي والمحفوظ الآن في القصر العباسي بیفداد 
ويشاهده الجمهور ویرجع تاریخه إلى عام ٠١55‏ هجریة. 
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المتاحف في مصسر: 

بدأ بناء المتاحف في مصر مع مثيلاتها في أوروباء ويوجد في مصر الآن أكثر من خمسين 
متحفا - تابعة للمجلس الأعلى للآثار - تنتشر في ربوعها وتتنوع في تخصصاتها ومن آهم 
وأكبر متاحفها التي تضم التراث المصري في العصور التاريخية بدءا من التاريخ الفرعوني 
مرورا باليوناني - الروماني والقبطي والإسلامي. نجد أن المتحف المصري والمتحف اليوناني 
الروماني والقبطي والاسلامي هي التي تمثل وتضم ترات هذه الفترات التاريخية الرئيسية. 


المنحف المصري: 

وضعت الآثار التي تم جمعها من المناطق المختلفة في أحد المباني الحكومية بحديقة الأزبكية 
وعرفت باسم دار حفظ الآثار المصرية. ثم نقلت إلى أحد مباني القلعة, ومع نمو المجموعة نتيجة 
للحفائر النشطة تقرر نقل المجموعات إلى قصر في بولاق عرف باسم متحف بولاق الذي افتتح 
في age‏ إسماعيل باشا عام a ATY‏ وظل في هذا المكان حتی عام ۱۸۹۱م حيث نقلت إلى قصر 
إسماعيل باشا في الجيزة واستقرت به حتى عام ۱۹۰۲م عندما آنشی المتحف المصري وتم 
إفتتاحه في ۱۵ نوغمبر ۲٠۱۹م"‏ وهو يضم الآثار المصرية القديمة منذ عصور ما قبل الأسرات 
Ging‏ نهاية العصر الفرعوني. بالإضافة إلى بعض الآثار من العصرين اليوناني والروماني في 
مصر ویقدر عدد القطع الأثرية به إلى حوالي ٠٠٠٠٠١‏ قطعة أثریةء والمجموعة في ازدياد مستمر 
نتيجة لما يرد إليه من المناطق الآثرية في مصر والتي يجرى بها حفائر علمية لتكشف Lec‏ بها 
من آثار. وتضم مكتبة المتحف أكثر من ۳۸۰۰۰ کتاب. كما تم تطوير وسائل العرض والإضاءة 
وخزانات العرض بالإضافة إلى عمل الأرضيات وطلاء المبنى من الداخل والخارج بين عامي 
١‏ ۱۹۸۲م كمرحلة أولى للتطوير وذلك تمهيدا لعمليات التطویر الشاملة المنتظرة. 


المتحف الإسلامي : 

بدأت الحكومة في جمع التحف الفنية الإسلامية من العمائر القديمة عام ۱۸۸۰م وعرضت 
في مبنى صغير في فناء جامع i Slll‏ ومع نمو المجموعات تقرر بناء مبنى عرف باسم دار 
الآثار العربية وافتتح رسميا للزيارة في ۲۸ ديسمير عام ۱۹۰۳م. ثم أطلق عليه اسم متحف 
الفن الإسلامي عام ؟150م: وهو يضم معروضات من التحف الاسلامية ترجع إلى فترة بداية 
العصر الإسلامي وحتى نهاية العصر العثماني وذلك من مصر ودول إسلامية أخرى مثل 
إيران وتركيا وسوريا والعراق والهند. ويبلغ عدد مقتنياته حوالي ٩۰۰۰۰‏ قطعة. وأقدم أثر به 
هو شاهد قبر يرجع إلى عام ۲۱ هجرية. وللمتحف مكتبه متخصصة تضم أكثر من خمسة 
عشر call‏ كتاب وفي عام ۱۹۸۳م تم تطویر المتحف وإضافة قاعات لعرض العملة الاسلامية, 


۳ دلیل المتحف المصري بالقاهرة. 
٤‏ دليل متحف الفن الإسلامي بالقاهرة. 
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والفسیج والسجاد وانشاء حديقة متحفية وذلك کمرحلة آولی لتطویره. وقد تمت عملية تطویر 
شاملة للمتحف عام ٢۲۰۰م‏ وسیتم افتتاحه قریبا۔ 


المنحف اليوناني الروماني بالاسکندریه: 

كانت نواة هذا المتحف عام ۱۸۹۱م عندما نقلت مجموعة من الآثار من مصلحة الاثار 
المصرية بالقاهرة إلى الاسكندرية. ثم بدأت ترد إلى المتحف الکثیر من التحف سواء من 
الحفائر التي قامت بالمنطقة والمناطق الأخرى أو من الآثار التي آهدیت إليه مما دعا مديرية 
الإسكتدرية الى التفکیر في انشاء مینی المتحف عام ۹۲م واستمر العمل به وافتتح للزيارة 
في ۲۱ سبتمبر ۱۸۹۵م“ وكان مكونا من ۱۰ قاعات. تم زيادتها بين عام ۱۸۹۲ء ۱۹۰۰م إلى 
۲ قاعة. والمتحف يضم بصفة أساسية آثار العصرين اليوناني والروماني والتي ترجع إلى 
القرن الثالث قبل المیلاد وحتی القرن الثالث الميلادي. ومجموعة من الآثار الفرعونية التي 
توضح التأثیر ات المختلفة للفن المصري القدیم على آثار العصرین اليوناني والروماني. وتبلغ 
المجموعة حوالي ۵۰ آلف قطعة هذا بخلاف القطع غير المعروضة والموجودة بالمخازن. 
وتمت أعمال تطوير كبيرة بالمبتی والأسقف التي كانت تعاني من الرطوية. وعرض القطع في 
خزانات حديثة بعد ترمیمها وإدخال نظم الحراسة بواسطة الدوائر التلفزيونية المفلقة وذلك 
في عام ۱۹۸۰م ومن المقرر أن تيدأ عملية تطویر حديثة شاملة للمتحف عام ۷ لیأخذ 
مكانته اللائقة به بين المتاحف الكبرى. 


المتحف القبطي بالقاهرة: 

يقع المتحف' داخل حصن بابيلون في مصر القديمة. وقد تم جمع ما يصلح للعرض من 
التراث القبطي من الکنائس والأديرة القديمة في مكان بجوار الكنيسة المعلقة في عام ۱۹۰۸ 
ميلادية: والمعروف باسم الجناح القدیم. ثم افتتح بعد ذلك الجناح الجديد عام ۱۹۶۸م. وترجع 
التحف المعروضة به للقرون المسيحية الأولى وما تلاها حتى سيطرة الفن الاسلامي. ويبلغ 
عدد القطع حوالي ۱۵ ألف قطعة عدا الموجود منها بالمخازن ومن أهم ما يضمه مخطوطات 
نجع حمادي التي تتناول البحث في فلسفة العارفين باللّه ومنها الإنجيل المسمى بإسم إنجيل 
المصريين الذي يدل على أن المصريين كان لهم مذهبهم في فهم الديانة المسيحية. هذا 
بالإضافة إلى المخطوطات التي تضم كتب اللاهوت والتراتيل والقداسات والقانون الكنسي. 
كما يضم قسم للآثار الأثیوبیةء وتضم مكتبة المتحف التي أنشئت عام ۱۹۲۱م حوالي ٥‏ آلاف 
كتاب وشملت عمليات التطوير التي تمت بين Gale‏ ۰۱۹۸۲ ۱۹۸۰م ترميم جدران الحصن 
الروماني وعلاج المشربيات والأسقف والأرضيات وتحسين العرض المتحفي وتزويد المتحف 


© دلیل المتحف اليوناني الروماني بالإسكندرية. 
1 دلیل المتحف القبطي بالقاهرة. 
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بشبكة الإنذار والمراقبة التليفزيونية وإنشاء حديقة متحفية آثرية وتطویر الخدمات للزائرين. 
وقد تم تطویره حدیثا وتم افتتاحه بعد التطویر عام ٢۲۰۰م.‏ 
وبالإضافة إلى المتاحف الأربع الرئيسية التي ذکرناها. فهناك قائمة طويلة 

بمجموعات من المتاحف تکاد تفطي محافظات جمهورية مصر العربية وتنتشر في 
ربوعها شرقا وغربا شمالا وجنویا. من مختلف التخصصات ( أثرية - تاريخية - نوعية 
- متخصصة - قومية - متاحف مواقع). وهنه القائمة المسجلة في فطاع المتاحف 
الذي يتبع المجلس الأعلى للآثار تضم المتاحف المفتوحة للزيارة» ومتاحف Gale‏ 
اعدادها للتنفین. ومتاحف تحت الانشاء والتأهيل. وأخرى يتم فیها التطویر والتحدیث 
واعادة تأهیلها. وقد یکون من المفید ذکر عرض سریع لهذه المتاحف للتعریف 
بأسمائها ومکانها والفترة أو الفترات التاريخية التي تضمها ونوعية المجموعات بهاء 
وهي تتلخص في الاتي: 


المتحف المصري: Gal‏ عام ۱۹۰۲م وتفطي معروضاته فترات ما قبل الأسرات - العصر 
العتیق - الدولة القديمة - الدولة الوسطی -الدولة الحديثة - العصر المتأخر (اللاحق) 
-وبعض آثار العصرین اليوناني والروماني في مصر). وهو نموذج رائع للفترة الفرعونية. 
وتتنوع مواد هذه المقتنیات لتشمل بصفة رئيسية؛ الأحجار بمختلف آنواعها - الأحجار الكريمة 
والنصف كريمة - المومیات -المعادن من ذهب وفضة ویرونز ونحاس وحدید - الأخشاب - 
النسیج - البردي - العاج - الأبنوس- الألباستر الأوستراکا - والقاشانی - الفخار وغیرها 
من المواد ویضم المتحف سبعة أقسام وقسم للتصویر والترمیم ومكتبة ضخمة متخصصة. 
وهو موجود بميدان التحریر بالقاهرة ومفتوح للزيارة. وسيخضع للتطویر عند Jä‏ بعض آثاره 
للمتحف المصري الکبیر الذی يتم العمل فيه الان. 


متحف الفن الاسلامي: ویرجع تاريخ انشاژه إلى عام ۱۹۰۳م وتضم آقسامه العصور 
التالية: الأمويی- العباسي - الطولوني - الاخشيدي - الفاطمي - الأيوبي - المملوکي - 
العثماني - عصر محمد علي بعض هذه الآثار المعروضة صنعت في مصر أو من بعض البلاد 
الاسلامية.ونوعية المجموعات الرئيسية تتنوع فیها المواد من آحجار وأخشاب - معادن - 
نسیج — سجاد- ورق عاج - خزف - رخام - قلائد ونیاشین - سلاح. وغیرها. ویقع في 
میدان باب الخلق بالقاهرة.وقد تم تطويره وسیتم افتتاحه قریبا. 


المتحف القبطي: Gaal‏ عام ۱۹۱۰م وتتمثل العصور التاريخية في المتحف لتفطي 
العصرین اليوناني والروماني في مصر. والقبطي. والاسلامي. أما عن مواد هذه القطع 
المتحفية فهي تمثل مجموعة كبيرة من المواد والأشكال التي صنعت منها وهي: الأحجار - 
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المعادن - النسیج - الفخار - الخزف والزجاج - الأخشاب - الأيقونات - الفريسك - 
الأوستراكا - العاج والعظم — الخوص والجلود - المخطوطات وغيرها وهو يضم الجناحين 
القديم والحديث. وقد تم افتتاحه عام Yee‏ بعد إعادة تطويره.ويقع في منطقة مصر القديمة 
بجوار حصن بابيلون ومجموعة الكنائس والأديرة. 


المتحف اليوناني الروماني: أفتتح للزيارة في YI‏ سبتمبر ۱۸۹۵م.وتفطي مقتنياته 
العصر البطلمي والروماني والقبطي. وهذه المقتنيات مصنوعة من مواد وأشكال مختلفة 
منها: الأحجار - الزجاج - الذهب - الرخام- الجص المذهب - الأوستراكا - التماثيل - 
الخشب - الفسيفساء - الأمفورات - التراكوتا - قطع معمارية - عمله - عاج - مومياوات. 
والمتحف في مدينة الإسكندرية. وتجرى الان عمليات تطوير ضخمة في هذا المتحف. 


متحف قصر المنيل: تم الاستفادة من قصر الأمير محمد علي توفيق الذي شيده عام 
۱ بالمنیل بالقاهرة بجوار مستشفی القصر العيني القديم وتم تحويله إلى متحف يضم 
بعض مقتثیات القصر ومجموعة من الطيور والحیوانات التي تم تحنيطها وكانت من حصيلة 
الصيد لیعض الأمراء والملوك. ويرجع تاريخه إلى العصر الحدیت. ومقتنیاته مصنوعة من 
مواد وأشكال مختلفة مثل السجاد - النسيج - الخشب - الزجاج المعشق - الأحجار الكريمة 
- الرخام - العاج - المعادن - اللوحات الزيتية - المواد العضوية - مجموعات من آدوات 
المائدة (شوك - ملاعق - أطباق - أواني الزينة وغيرها). وهو مفتوح للزیارة. ويمثل Legs‏ 
هاما من المتاحف التاريخية من حيث موفعه ومقتنياته. 


متحف المجوهرات الملكية: وهو يضم مجوعة رائعة من المجوهرات الملكية لأسرة 
محمد علي باشا والتي تم مصادرتها بعد قيام ثورة ۲۳ یولیو ۱۹۵۲ وأودعت لفترة من الزمن 
في البنك المركزي المصري بالقاهرة. إلى أن تقرر عرضها في قصر فاطمة الزهراء الذي 
نش عام ۱۹۲۳م بمنطقة زيزينيا بالإسكندرية التي يعتبر تحفة تجمع بين جمال التصميم 
المعماري والزخارف الراتعةء والذي تم تطويره ليصبح متحفا يضم هذه المجوعة من 
المجوهرات النادرة» وافتتح للزيارة عام ۱۹۸۲م. وهو مغلق الان حيث تجرى به اعمال تطوير 
تشمل صيانة المبنی وعرض المقتنيات. 


متحف الشرطة القومي: تم إعداد أحد المباني القائمة في قلعة صلاح الدین بالقاهرة 
عام 1547م لیکون متحفا یمرض فيه تاريخ الشرطة في عصورها التاريخية المختلفة. وتتمثل 
هذه المقتنیات في عرض آشهر الجرائم والمجرمین. والأسلحة الأدوات والقضایا والشخصیات 
والمخطوطات وصور لوزراء الداخلية ومجموعة من المضبوطات وجرائم التزييف acelas‏ 


۳۷ 
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خاصة بها نموذج (ماکیت) لمبنی بلوکات النظام وبعض الأسلحة التي استعملوها في معركة 
الإسماعيلية التي دارت بين قوات الشرطة المصرية وجنود الاحتلال الانجلیزی في ۲۵ ینایر 
۲ وقد اه التاريخ عید] للشرطة یحتفل به كل عام. والعصور التاريخية التی تفطیها 
معروضات المتحف تشمل العصر الفرعوني والبطلمى والاسلامي والعصر الحدیت. والمتحف 
يخضع الآن لعملية تطویر ضخمه. 


متحف بيت الکریدلیه : هوعبارة عن بيتين یتصلان من آعلی بقنطرة (ساباط) , ویعرف 
حالیا بمتحف بيت الکریدلیه أو متحف pale‏ آندرسون وهو ضابط |نجليزي کان من هواة جمع 
الآثار الاسلامية طلب من لجنة حفظ الاثار العربية تسلیمه منزل الکریدلیه ليعرض فيه مجموعته 
الأثریةء وقد وافقت اللجنة على تسلیمه هذا المنزل و المنزل المقابل وهومنزل آمنه بنت سالم بعد 
أن قامت بترمیمها في مقابل تركه لهذه المجموعة الأثرية هبة لمصر. وتعود آهمية هذا المتحف 
من حيث کونه نموذجا حیا لما كانت عليه المنازل في العصر التركي العثماني في القرن (۱۰ 
ھ/٦م)ء‏ (۱۱ھ/۱۷م) من حيث الاهتمام بزخرفتها وتنمیقها من الداخل. ویرجع اسم «بيت 
الکریدلیه» أو «الکرتیلیه» إلى اسم آخر من سکنه. وهي سیده یرجع أصلها إلى عائلة من «جزيرة 
کریت». وقد حولت الحكومة المصرية المنزلین إلى متحف في عام ۲ ۱۹۶. 

وأما عن مجموعات المتحف القنية وقطع الأثات فهي تنتمي إلى عصور اسلامية مختلفة 
وأماكن متفرقة فهي من صناعة مصر والشام وآسيا الصغرى وإيران والقوقاز وغيرها. وكذلك 
بعض من تحف الشرق الأقصى ولا سيما الصین. هذا علاوة على بعض التحف الأوربية وبخاصة 
قطع الأثاث الإنجليزي القديم 

والمتحف يقع على یمین الداخل من الدهليز الموصل إلى الیاب الشرقي من جامع أحمد بن 
طولون بمنطقة القلعة وهو مفتوح للزيارة. 


متحف المركبات الملكية بالقلعة: يعد من المتاحف التاريخية المتميزة Gilly‏ بقع في 
الجزء الشمالي الشرقي من قلعة صلاح الدين الأيوبي (قلعة محمد علي باشا ) , وقد آنشی عام 
۲۳ ام تم انتقاء معروضاته من متحف المركبات الملكية ببولاق الذي يضم مجموعة كبيرة 
من المركبات الملكية التي صنعت في فرنسا وألمانيا والنمسا خصيصا لبعض حكام أسرة 
محمد علي. ونظرا لسوء حالة المبنی واقتطاع جزء منه وتخصيصه لمبني وزارة الخارجية 
فقد رؤي غلقه واخضاعه لعملية تطویر ضخمة. وتم اختیار ثمان عربات dia‏ ومجموعة 
من الملابس واکسسوارات الخیول. وعرضها في هذا المتحف بالقلعة إلى أن تنتهي عملية 
التطوير للمتحف الأم في بولاق. . وتتمثل مقتنيات المتحف في ثمان عربات ملكية مختلفة من 
عهد الخديوي إسماعيل وحتى عهد الملك فاروق الأول بالإضافة إلى مجموعة من الملابس 


۷ د. أبو الحمد محمد فرغلي: الدلیل الموجز لأهم الآثار الاسلامية والقبطية. عربية للطباعة والتشر عام ۱ عم 
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واکسسوارات الخیول وبعض اللوحات الفنية آهمها ما یمثل موکب الاحتفال بافتتاح قناة 
السویس الذی حضرته الملكة آوجيني وتمثال نصفي من البرونز للخديوي اسماعیل والمتحف 
عبارة عن مبنی مستطیل تزین جدرانه من الخارج أربعة عشر رأسا من رژوس الخیول موزعة 
على ثلاث جهات من المتحف. 

أما عن العربات الملكية فهي تتمثل في: عربة لاندو: وقد استخدمت هذه العربة في عرض 
المحمل واستقبال الملوك الأجانب وكبار الزوار عند زيارتهم لمصر في عهد الخديوي إسماعيل. 
عربة كوبية: استخدمت هذه العربة كمركبة خاصة بالملكة نازلي زوجة الملك فوّاد الاول. عرية 
كلش: استخدمت في حفل افتتاح قناة السويس في حضور الخديوي إسماعيل عام ۱۸۱۹م 
وكذلك في حفلات التتويج: عربة نصف الاي: استخدمت العربة عند افتتاح البرلمان المصري 
عام ۱۹۲۰مءوکذلك في ركب الوزراء المفوضين عند تقديم أوراق اعتمادهم في عهد الخديوي 
اسماعیل. عربة کلش: استخدمت عند الزیارات الرسمية للملوك الاجانب لمصر وفي حفلات 
التتویج آیضا في عهد الملك فؤاد الاول. عربة آلاي: كانت خاصة برئیس الدیوان العالي وکبیر 
الأمناء عند افتتاح البرلمان المصري. عربة تنو: استخدمت في الرحلات والنزهات الخاصة 
بالأمير فاروق وذلك في age‏ الملك فؤاد. عربة سبتة: وهي مصنوعة من البامبو المجدول في 
عهد الخديوي عباس حلمي الثاني واستخدمت في رحلات العائلة الملكية وكذلك فاروق الأول في 
قصر المنتزه بالاسکندرية. 


متحف المضبوطات الا ثرية بالقلعة: تم التفکیر في اقامة هذا المتحف عام ۱۹۹۲م في 
آحد المباني داخل قلعة صلاح الدین بالقاهرة لتعرض فيه مجموعة من القطع الاثرية التي يتم 
ضبطها في بعض القضایا الخاصة بالاتجار بالاثار أو التي يتم سرقتها من المناطق الأثریة 
والتي يرجع تاریخها إلى العصور التاريخية المختلفة في مصر وهو مکون من قاعتین للعرض 
المتحفي وردهة للعرض المکشوف. 


متحف رشید القومي: أنشأه عرب كلي وهو تحفة معمارية نادرة. تم تحویله إلى متحف في 
يوم ذکری احتفال رشید بانتصارها على الحملة الانجليزية عام ۱۸۰۷م وافتتحه الرئیس جمال 
عبد الناصر في VA‏ سبتمبر ۱۹۵۹ ثم قامت هيئة الآثار المصرية بتطویره وافتتحه الرئیس مبارك 
في ۱۹ سبتمبر عام ۱۹۸۵م. وهویقع في شارع عرب کلی بمدينة رشید - محافظة البحیرة. 


متحف ركن حلوان: هذا المتحف كان في الأصل استراحة الملك فاروق الأول. قامت هیئة 
الأوقاف الملكية بشراء الأرض عام ۱۹۳۱ Lag‏ في بناء الاستراحة عام ١154م‏ وانتهت في 
عام ۱۹۶۲ وتم تحويل الإستراحه إلى متحف عام ۱۹۷۸م. والبناء على شكل باخرة ترسو على 
شاطئ النيل.ويقع المتحف على ELLE‏ النیل على بعد 1 كيلو متر قرب مدینة حلوان. 





علم المتاحف 


متحف المرکبات الملكية ببولاق: GAT‏ هذا المبنی في age‏ الخديوي اسماعیل وکان 
یسمی باسم مصلحة ال رکائب الخديوية. ویضم مجموعة كبيرة من OLS poll‏ الملكية منذ عهد 
اسماعیل وحتی عهد الملك فاروق الأول والتي صنعت في النمسا وفرنسا وآلمانیا وغیرها من 
الدول الأوربيةء وتم استعمالها في المناسبات الهامة المختلفة في مصر مثل حفلات التتویج 
وافتتاح قناة السویس وافتتاح البرلمان المصري واستقبال الملوك الأجانب وآفراد الأسرة 
العلوية والوزراء المفوضین الأجانب عند تقدیم آوراق اعتمادهم. بالاضافة إلى مجموعة من 
الملابس والاکسسوارات الخاصة بالخیول. وهو یقع في شارع ٢٢‏ یولیو بولاق آبو العلا بالقاهرة 
وکان مفتوحا للزيارة منذ عام ۱۹۷۸ء ثم آغلق تمهیدا لتطویره وتحدیته. 


متحف محمد علي بشیرا: Lidl‏ محمد علي باشا خديوي مصر ale‏ ۱۸۰۸ م قصرا في منطقة 
شبرا البلد عرف في ذلك الوقت باسم كشك الفسقية, تم تحویله عام VAVA‏ إلى متحف وهو یضم 
مجموعة من القاعات تتوسطها فسقية رائعة والقاعات مزينة بمجموعة من الصور الزيتية لیعض 
آفراد آسرة محمد علي. ویقع بجوار كلية الزراعة جامعة عين شمس في شبرا الخيمة بالقاهرة. 


متحف قصر الجوهرة بالقلعة: بنی محمد علي باشا هذا القصر عام ۱۸۱۲م بعد أن هدم 
بعض الأبنية القديمة من عصر المماليك وبعض دواوین الحکام السابقین وخاصة السلطان 
قايتباي والسلطان الغوري ویقع قصر الجوهرة في الطرف الجنويي الفربي للساحة الملكية 
الملحقة بقلعة صلاح الدین. ویشرف هذا الموقع على طریق صلاح سالم بالناحية الشرقية 
لمدينة القاهرة وجبل المقطم. كما یفصل بینه وبين مسجد محمد علي آهم وابرز معالم 
القلعة مسافة بسيطة. وقد تعرض هذا القصر إلى عدة حرائق وأعيد بنائه في حياة محمد 
علي» بسبب استخدام الخشب وهو مادة سريعة الاشتعال کعنصر آساسي في البناء. 

سکن هذا القصر خمسة حکام من آسرة محمد علي منذ إنشائه هم محمد علي الکبیر - 
|براهیم باشا بن محمد علي - عباس الأول- سعید باشا - الخديوي اسماعیل. وکان الخديوي 
إسماعيل آخر من أقام بهذا القصر بعد أن نقل مقر الحکم إلى قصر عابدین. واستمر قصر 
الجوهرة کقصر تابع للعائلة المالكة إلى أن تم تحویله إلى متحف عام ۱۹۶۸م. تعرض المتحف 
في عام ۱۹۷۲م إلى حریق هائل أتى على جانب کبیر منه. وتمت عملیات ترمیم وتجدید المتحف 
عام ۳۲ھ 

وترجع آهمية القصر من الناحية التاريخية والأثرية بسبب ما تحویه من لوحات قنية رائعة 
ونادرة وقطع آثات من آفخم وأجود آنواع الأثاث المصنوع والمطعم من آغلی الخامات, وأطقم 
كراسي على الطراز الأوربي. ومدخل القصر يليه ممر یوصل إلى القناء الركيسي الذي یتوسط 
مباني القصرء وکانت سراي الاستقبال آکبر مکوناته المعمارية نظرا لأنه کان قصر الاستقبالات 
الرسمية في عهد محمد علي. وتتمثل وحداته في بهو الاستقبال وملحقاته وقاعة العرش وسراي 





الفصل الأول: تاريخ المتاحف 


الضيافة. وقاعة غرفة النوم توجد بها غرفة النوم التي أهداها الخديوي إسماعيل للإمبراطورة 
أوجيني حينما جاءت لزيارة مصر في حفل افتتاح قناة السويس. 


متحف مركب خوفو": يقع المتحف بجوار الضلع الجنوبي لهرم الملك خوفو بمنطقة 
أهرام الجيزة. وصمم المتحف على شكل مركب ضخمه لكي يتلاءم مع طبيعة الأثر المعروض 
به, بحيث تكون المركب في وضع يتوسط فراغ المتحف وأن تكون في الحفرة التي وجدت بها 
المرکب. وأقيم المتحف فوقها كعنصر من العناصر الأساسية في العرض, وأحيطت Spall‏ 
بممرات من أسفل ومن أعلى ومن الجوانب وأرضية المرکب. وعلى ذلك فان المشاهد لتلك 
المركب عليه أن يصعد لثلاث مستويات مختلفة حول المركب ليتمكن من رؤية الأثر بالکامل. 
وقد تم الكشف عن مركب خوفو في عام ٤ھ‏ داخل حفرة كبيرة منحوتة في الصخر حيث 
وجدت أجزائها المصنوعة من خشب الأرز الذى جلبه المصريون القدماء من لبنان. مفككة 
ومرتبة بدقة وموضوعة بنظام وعناية شديدة في ۱۳ طبقة ممثلة لأجزاء المركب الرئيسية التي 
كان عددها 50١‏ جزءا مقسمة إلى ۱۲۲۶ قطعة خشبية. كما عثر على بقایا احبال مصنوعة من 
تبات الحلفا لتستخدم في تجميع أجزاء المركب وربطها ببعضها البعض, وأيضا وجود حصير 
استخدم في تفطية مقاصير المركب» وتعتبر مركب خوفو من أضخم وأقدم المراکب الأثرية 
التي عثر عليها في حالة جيدة من الحفظ في التاريخ. ويبلغ طول المرکب ,٤‏ ۲۶م. وأقصى 
عرض , Lel a0‏ عمقها فیبلغ ۷۸, ١م‏ وارتفاع المقدمة ٦م‏ بينما ترتفع المؤخرة ۷ م. 

والمركب تتكون من مقصورة رئيسية بها غرفتين وزودت OS pall‏ بعشرة مجادیف, والدفة 
عبارة عن مجدافين كبيرين وعثر بها على مدراه لجس عمق المياه. 

والمبنى يتكون من صالة مدخل Gags‏ الزائر للانتقال من الجو الخارجي إلى الجو المكيف 
داخل صالة العرض كما تم تغطية الجزء السفلي من الحوائط من الخارج بالطوب الخفاقي لعزل 
الحرارة:أما الجزء السفلي الداخلي فقد تم وضع حوائط من ألواح الجص لزيادة كفاءة تكييف 
الهواءء وتم الاعتماد على الإضاءة الطبيعية من جهة الشمال والجنوب وألغيت الدوائر الكهربائية 
بالكامل من داخل المتحف ضمانا لسلامة AN‏ ولدواعي الأمن زود المتحف بشبكة إطفاء آلي. 
وتم عزل الأسقف بمواد تمنع تسرب مياه الأمطار. وبداً إنشاء المتحف عام ۱١۱۹م‏ وافتتح 
للجمهور في ٦‏ مارس ۱۹۸۲م بعد أن تم ترميم المركب ترميما دقیقا وتجميعها وصيانتها. 


متحف إيمحتب بمنطقة سقارة: افتتح هذا المتحف في ٠٠١5/4/7١‏ في منطقة سقارة 
الأثرية كمتحف موقع تعرض فيه عناصر تعطي الزائر فكرة عن العمارة المصرية القديمة خاصة 
عن الهرم المدرج أول هرم في تاريخ العمارة والذي أشرف على بناءه المهندس إيمحتب الذي 
أوكل إليه الملك زوسر من ملوك الأسرة الثالثة بناء الهرم. والذي سمى المتحف باسمه تخليدا 


A‏ متحف مركب خوفو - هيئّة الآثار المصرية -القاهرة ۱۹۸۲۱م۔ 





علم المتاحف 


لعبقرية هذا المهندس العظیم. ویضم المتحف مجموعة من الأواني من مختلف آنواع الحجر 
الدي وجدت في الهرم المدرج. ومجموعات خر مق القطع الأثرية التي کشفت عنها البعثات 
التی عملت فى المنطقة بحيث تتکامل المعروضات مع طبيعة المواقع الأثرية من مقابر ومعابد. 


متحف بورسعید القومي: بقع هذا المتحف في آقصی الشمال الشرقي لمدينة بورسعید 
على ناصية شارع ۲۳ یولیو وشارع فلسطین. وهو مکون من طابقین تحیط به حديقة واسعة 
وقد تعرض هذا المبنی لبعض الأخطار عام ۱۹۵۲ آثناء العدوان الثلاثي على مصر وفي عام 
ام تم التفكير في تحويل هذا المبتی الذي ترك لمدة طويلة لیکون متحفا قومیا تعرض 
فيه آثار مصر منذ أقدم العصور وحتى العصر الحدیث. وتم انتقاء المجموعات الاثرية من 
المتحف المصري - المتحف اليوناني الروماني - المتحف القبطي - المتحف الاسلامي 
- متحف المرکبات ALLI‏ وبذلك اعتبر آول متحف قومي يضم آثارا من جمیع العصور 
التاريخية في مصر. والمتحف في موقع متمیز يطل على قناة السویس, وعرضت في الحديقة 
المتحفية مجموعة من الآثار الثابتة( المعمارية) من عصور مختلفة. وکان المتحف یفتح أبوابه 
للزوار في فصل الصيف فترتین إحداهما صباحية وأخرى مسائية لاعطاء المصطافین فرصة 
التمتع بزيارة الحديقة والمتحف لیلا. 


متحف الاسماعيلية: يقع هذا المتحف في المنطقة التي بنيت فيها الفیلات الخاصة 
بالمرشدین الأجانب الذين كانوا يعملون في هيئة قناة السويس في نهاية شارع محمد علي 
بالإسماعيلية. وقد اختير أحد هذه المباني ليكون متحفا للآثار التي وجدت في منطقة 
الإسماعيلية والمناطق القريبة منها في شرق الدلتا. ويرجع آغلبها إلى العصرين اليوناني 
والروماني في مصر وتم افتتاحه عام ۱۹۱۳م. وبعد قيام الثورة عام ۱۹۵۲ بدأت عملية تطوير 
للمبنی القدیم. كما تم إضافة مبنى جديد إلى المبنى الاصلي لتعرض فيه مجموعات من 
الآثار من بعض المناطق والمتاحف لإثراء مجموعة المتحف وهذا الجناح الجديد لازال تحت 
التطوير. 


متحف السويس: يقع هذا المتحف في أول طريق حوض الدرس بمحافظة السویس. وقامت 
المحافظة بتشييد هذا المبنى الذي تعرض للتدمير في حرب ۱۹۱۷م. وتجرى أعمال التشييد 
والبناء لتطويره وإعداده للزيارة بحيث يتم عرض الآثار التي كانت قبل الحرب به بطريقة 
حديثة.وتم انتقاء مجموعات من القطع الأثرية التي عثر عليها في المنطقة وبعض الآثار التي 
تربط تاريخ هذه المنطقة بالوطن الأم من المتاحف المختلفة لتوضيح أهمية هذه المنطقة في 
تاريخ مصرء والمتحف مازال تحت الإنشاء. 








الفصل الأول: تاریخ المتاحف 


متحف الغردقة القومي: المتحف یقع على الطریق الرئيسي لمدينة الفردقة بمحافظة 
شمال سیناء. وقد خصصت المحافظة مساحة كبيرة من الأرض في موقع متمیز؛ تم تصمیمه 
على شکل قوقعة لیتناغم مع البيئة البحرية القريبة وهو آهم عناصر المرکز الثقافي الذي يتم 
التخطیط والدراسة لانشائه. والمتحف تحت الانشاء. 


متحف شرم الشیخ القومي: تقوم فكرة انشاوه على اعداد هذا المتحف باعتباره مرکزا 
للجذب السياحي ومرکزا للمؤتمرات الدولية واستثمارا للطابع الخاص لمدينة شرم الشیخ التي 
آصبحت لها شهرة عالمية لما تتوفر بها من عوامل الجذب السياحي لموقعها ومناخها والبنية 
الأساسية والمرکز الاقتصادي وسواحلها الطويلة وصحاریها التي تتوفر فیها مقومات الأنشطة 
السياحية. وسيتم توفير مجموعات متميزة مختارة من العصر الفرعوني واليوناني والروماني 
والقبطي والاسلامي والعصر الحدیث Ley‏ یحقق فكرة اظهار آهمية الحضارة المصرية في 
جميع عصورها بالأسلوب العالمي الحدیث. والمتحف تحت الانشاء 


متحف آثار طابا: GAs)‏ عام ۱۹۹۶م في مدينة طابا بمحافظة سيناءء ویقع بالقرب من 
متفذ طابا Grill‏ والمتحف یخضع الآن لعملية تطویر كبيرة تتناسب مع آهمیته التاريخية 
وموقعه المتمیز. 


متحف العریش القومي: یقع هذا المتحف على منفذ العریش البري في شمال سيتاءء 
وتکمن آهمیته في تحقیق فكرة إظهار تاريخ سیناء وعرض آثارها في عصورها التاريخية 
منذ أقدم العصور حتی الآن. وربط تاریخها بالوطن الأم وانهاء عزلتها. والحفاظ على تراتها 
للأجيال القادمة وهو مفتوح للزيارة. 


متحف الاسكندرية القومي: ald‏ المجلس الاعلی للاثار بشراء قصر متمیز في شارع 
طریق الحرية بالاسكندرية لاعداده لیکون متحفا قومیا وهو مکون من آربع طوابق خصصت 
لعرض آثار العصور الفرعونية واليونانية والرومانية والقبطية والاسلامية بالإضافة إلى العصر 
الحدیث وافتتح للجمهور في ۱ eY‏ 


المتحف البحري القومي: يحتل المتحف موقعا فریدا على کورنیش البحر المتوسط في 
منطقة استانلي بالاسكندرية. وقد صدر قرار السید رئيس الجمهورية رقم ۱۲١‏ لسنة VAAT‏ 
بتخصیص استراحة الأمير یوسف كمال لانشاء المتحف البحري القومي. لیکون بذلك آول 
متحف بحري بمصر والشرق الأوسط. یعرض فیه. ما یمثل تاريخ البحرية المصرية في 
عصورها التاريخية منذ أقدم العصور وحتی العصر الحدیث. تتضمن مقتنیات المتحف 





علم المتاحف 


الأنشطة البحرية والمعارك التي خاضتها البحرية المصرية وما تشتمل عليه من وسائل وآدوات 
وأساليب حربية وخاصة المعارك البحرية للدفاع عن الوطن. وعرض مجموعة من الآثار التي 
تم انتشالها من البحر المتوسط ودراسة ربط مقتنیات المتحف هذه ببعض الآثار الفارقة التي لا 
تزال تحت الماء في البحر المتوسط alal‏ شواطى الاسكندرية. لتکتمل صورة الأنشطة البحرية 
عن طریق عرض المقتنیات وتوفیر المعلومات والأدوات لممارسة بعض الأعمال الخاصة 
بالبحرية کنموذج عملي تعليمي. والاستراحة مكونة من مبنیین رئیسیین وآربع مستویات بها 
قاعات وأماكن للخدمات. وتتضمن الدراسات اعداد نماذج من المراکب الفرعونية ومنارة 
الإسكندرية وقلعة قايتباي لتکملة سیناریو العرض فيما یختص ببعض القطع التي اندثرت ولکن 
صورها ورسومها مازالت باقية وکذلك لبعض القطع الموجودة عن التراث البحري المصري 
والمعروضة في بعض المتاحف الأجنبية والمتحف تحت الانشاء. 


متحف کهف رومیل: بدأ في عام ۱۹۹۸م الاستفادة من الکهف الذي كان مقر الجنرال 
الألماني رومیل أثناء الحرب العالمية الثانية لتعریف جمهور الزائرین بتاریخ هذه الفترة من 
الحرب العالمية الثانية والتي دارت رحاها في الصحراء الفربية بين القوات الألمانية والقوات 
البريطانية في منطقة العلمین. ویقع متحف کهف رومیل على الشاطیّ عند العلمین بمدينة 
مرسی مطروح. والمتحف یعرض بعض المخلفات الخاصة برومیل ونماذج لبعض الأسلحة 
وبانورامات تصور بعض العملیات العسكرية. ویخضع المتحف fie‏ بعض المتاحف الأخرى 
لعملية تطویر لتحسین وسائل العرض وتآمین الکهف. 


متحف المنصورة: وهو متحف إقليمي تحت الانشاء وکان قصرا للشناوي باشا بالمنصورة 
محافظة الدقهلية وسجل كأثر إسلامي وتجری الآن الأعمال اللازمة لتحویله إلى متحف تعرض 
فيه الآخار التي کشفت عنها الحفائر التي آجریت بمحافظة الدقهلية في عصورها التاريخية 
المختلفة وإبراز دورها الهام في مقاومة الاحتلال الأجنبي. 


متحف کفر الشیخ: Laat‏ لسياسة انشاء متحف كن محافظة, فقد اختیرت آرض Rajan‏ 
صنعاء بمحافظة کفر الشیخ لاعداد المکان لانشاء متحف يضم آثار المحافظة ويؤكد أهمية 
إبراز alles‏ هذه المحافظة في عصورها التاريخية القديمة وصلتها بالأحداث التي جرت في 
مصر. والمتحف تحت الإنشاء. 


متحف طنطا: Cds)‏ هذا المتحف في أرض المنتزه بشارع محب في مدينة طنطا ليكون 
مركزا يوضح تاريخ هذه المدينة في العصور القديمة وآهم ما عثر عليه من آتار. ويجعل من 
المنتزه مكان جذب ترويحي وثقافي. وتم افتتاحه في أوائل الثماتينات. وهو يخضع الآن لعمليات 
موی شاماد 





الفصل الأول: تاريخ المتاحف 


متحف صان الحجر: وهو يقع في أهم المناطق الأثرية في شرق الدلتا في قرية صان 
الحجر بمحافظة الشرقية والتي تمتعت بشهرة سياسية ودينية وشاهدت إقامة الكثير من 
المعايد والمسلات خاصة في عصور الدولة المصرية الحديتة. والمتحف يضم الكثير من 
الآثار التي تم اكتشافها في عمليات الحفائر بالمنطقة وهو تحت التطوير. 


متحف هرية رزنه: تقع قرية هرية رزنة في شمال الزقازيق محافظة الشرقية وعلی بعد 
حوالي کیلومتر. وهي قرية الزعيم الراحل أحمد عرابي الذي قاوم قوات الاحتلال البريطاني. 
وتخلیدا لهذا الزعيم الوطني تقرر إنشاء متحف في قريته وذلك عام ۱۹۷۳م وتم افتتاحه 
للجمهور في نفس العام. ويضم مجموعات من الآثار التي تم اكتشافها في المواقع الاثرية 
بالمحافظة وخاصة في منطقة تل بسطا. 


متحف آثار المتيا: وهو موجود الآن بمبنی مجلس مدينة المنيا في شارع عبد المنعم. 
وكافة آثاره معروضة في أحد مباني مدينة المنيا ثم نقل وشغل جزء من ديوان عام محافظة 
المنيا الحالي. وفي السبعينات تم تجميع آثاره وتخزینها إلى أن استقرت أخيرا بأحد قاعات 
مجلس مدينة المنيا. وينتظر تطويره لإمكانية افتتاحه. 


المتحف الآتوني: هذا المتحف يجرى العمل فيه لتعرض فيه الآثار التي ترجع إلى عصر 
الملك إخناتونء في تل العمارنة وغيرها من محافظة المنياء والبناء يأخذ الشكل الهرمي ويلزم 
لاستكمال سيناريو العرض المتحفي انتقاء الآثار من المتاحف أو المنطقة الأثرية التي توضح 
أهمية تاريخ هذه الفترة وآثارها الفريدة والمتميزة والعقيدة الدينية المتمثلة في عبادة إله 
واحد. والملك إخناتون هو صاحب آول دعوة خرجت من ضفاف النيل في القرن الرابع عشر 
قبل المیلاد وتنادي بالوحد انیة.وینقسم العرض المتحفي إلى عرض داخلي وعرض خارجي 
يضم عناصر معمارية إلى جانب وحدات الخدمات وتجری OW‏ الاعمال المعمارية وتجهیزات 
العرض تمهیدا لافتتاحه. 


متحف آثار ملوي: برجم تاريخ إنشاء المتحف إلى عام ۱۹۱۱م عندما قرر مجلس مدينة 
ملوي عرض جمیع الآثار التي کشف عنها آثناء الحفائر التي تمت في منطقتي تونة الجبل 
والأشمونين بدلا من تخزینها. وافتتح في ۲۳ یولیو۱۹۳۲م. وهو یقع في شارع الجلاء بجوار 
مجلس مدينة ملوي بمحافظة المنیا. 


wi‏ متحف آثار بني سويف: يرجع تاريخ إنشاء هذا المت لمتحف إلى عام ۱ ءم لتعرض فيه 
الاثار التي کشف عنها في مناطق أبوصير الملق وآهناسیا ومیدوم ودشاشة وغیرها من مناطق 
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بنی سویف. وابراز الدور التاريخي التي قامت به خلال العصور القديمة وآهمیتها کحلقة dale‏ 
ضمن حلقات التاریخ المصري القدیم؛ ويقع على الطريق الزراعي المؤدي oll‏ الوجه القبلي 
في نطاق متميز بحديقة العبور بشارع صلاح سالم بمدينة بني سويف. 


متحف كوم أوشيم: أنشئ هذا المتحف عام ۱۹۷۵م في المنطقة الأثرية كوم أوشيم 
التي تقع في مدخل مدينة الفيوم لعرض الآثار التي كشف عنها في هذه المنطقة ومنطقة آثار 
کرانیس وهذه المجموعة تنتمي إلى العصور المصرية القديمة ایتداء من العصر الفرعوني 
وحتی العصر الإسلامي والمتحف یخضع لعملية تطویر. 


متحف آثار سوهاج: تم اختيار مكان المتحف في مدينة ناصر بمدينة سوھاج؛ وتقوم 
اللجان المتخصصة سواء كانت اثرية لاختیار القطم الاثرية التي ستعرض به. لتحقیق فكرة 
إظهار الدور العام لهذه المدينة التي شهدت أحداثا تاريخية dale‏ وخلفت في مناطقها آثارا 
هامة ترجع إلى العصور التاريخية منذ أقدم العصور وحتى العصر الإسلامي, أو لجان معمارية 
لاستكمال عمارة المتحف بحيث تتناسب ومجموعات الآثار التي ستعرض طبقا لسيناريو العرض 
المتحفي له. 


متحف التحنيط بالأقصر: Gil‏ متحف التحنيط عام ۱۹۹۷م في شارع الكورنيش أمام 
فندق مينا بالاس بالأقصر بهدف التعريف بعملية التحنيط التي كانت من أهم ما يشغل بال 
المصريين القدماء لحفظ أجساد موتاهم طيقا لعقيدتهم الدينية في الحياة الأخرى بعد 
الموت. وأنه لابد من القيام بعمليات ذات تقنية عالية حتى تحتفظ هذه الأجساد بكل مقوماتها. 
بل بكامل شكلها ومظهرها بحيث يمكن للروح أن تتعرف عليها وتهبها الحياة وتعيش بعدها 
الحياة الأبدية في راحة ونعيم. واستطاعوا بعد الكثير من التجارب خلال العصور التاريخية 
أن ينجحوا في حفظ أجساد موتاهم لعدة آلاف من السنين حيث وصل إلينا الكثير من أجساد 
موتاهم وملوكهم بصفة خاصة بطريقة جيدة من الحفظء والتي تبرهن على المقدرة العلمية 
التي تتحدى الزمن. ويعرض المتحف مجموعة من المناظر التي تصور جميع مراحل عملية 
التحنيط وبعض الأدوات والمواد التي استعملت والتي سجلت على جدران بعض المقابر - وهو 
من المتاحف الهامة المتخصصة في مصر. 


متحف آثار ال قصر: يقع هذا المتحف على الجانب الشرقي للنيل في مدينة الأقصر بشارع 
كورنيش النیل. وتم افتتاحه في ديسمبر ANAVO‏ وأبوابه مفتوحة للزيارة على فترتين إحداهما 
صباحية والأخرى مسائية والهدف من فتحه مساء هو إتاحة الفرصة للزوار الأجانب الذين يكونون 
مشغولون بزيارة المناطق الأثرية في شرق وغرب الأقصر نهاراء لتمضية جزء من فترة المساء 
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في زيارة المتحف الذي يضم نخبة ممتازة من آثار عصر الدولة الحديثة في التاریخ الفرعوني 
حيث وصلت الحضارة المصرية إلى أسمى مراحلها وأخرجت آيات من الفن الراقي في العمارة 
والممثلة في المعابد الضخمة وفي التماثيل والقطع الفنية الرائعة التي وجدت في مقابر الملوك 
والنبلاء ومجموعة تمائیل الآلهة والملوك التي وجدت في خبيئة معبد الأقصر. 


متحف أسوان القومي بجزيرة الفنتین: GÈS‏ المتحف عام ۱۹۱۲م في جزيرة الفنتین 
في وسط نیل أسوان والذي كان استراحة لمهندس الري الانجليزي عام ۱۸۹۸م الذي شارك في 
إنشاء خزان أسوانء وتم تحويل الاستراحة إلى متحف بعد انتھاء مشروع الخزان ويضم مجموعة 
كبيرة من الآثار التي عثر عليها في الجزيرة والتي تنتمي إلى العصور القديمة المختلفة؛ وتتكون 
المجموعات الأثرية من مواد النسیج والمعادن والقخار والعملات والمخطوطات والبرديات 
والموميات والتوابیت. dag‏ حديقة رائعة وهو يعتبر متحف موقع متميزء وتتضمن الزيارة للمتحف 
القيام بجولة للتهرف على الآثار المحيطة به. 


متحف آثار النوية في أسوان: نشأت فكرة إقامة هذا المتحف لاستضافة المجموعات 
الكثيرة التي كشف عنها في بلاد النوبة أثناء الحملة العالمية لإنقاذ آثار النوبة من الفرق تحت 
مياه السد العالي عند انشائه. وإبراز أهمية الدور الحضاري والأثري الذى لعبته هذه المنطقة 
في تاريخ مصر في عصورها المختلفة لتأمين الجنوب. وتأكيدا لأهمية التعاون الدولي للحفاظ 
على التراث الإنساني. ولإعطاء الفرصة للزوار من جميع آنحاء العالم لرؤية هذا التراث 
العظيم التي تم إنقاذه وتضافرت فيه جهود دول كثيرة بالمعونات المالية والفنية وهو يضم 
إلى جانب قاعات العرض ومعمل الترميم حديقة كبيرة تعرض فیها يعض الاثار والعناصر 
المعمارية ونموذج للبيت النوبي وبحيرة صناعية ومسرح مفتوح. وهو من المتاحف الحديثة 
الذي تم افتتاحه عام ۱۹۹۷م ويقع على ربوة تشرف على مجموعة الفنادق وطريق أسوان - 
السد العالي. 


متحف آثار الوادي الجديد بمدينة الخارجة: كانت الفكرة من إنشاء هذا المتحف 
أن تعرض فيه المجموعات الأثرية التي كشف عنها في الحفائر التي تمت في مناطق الوادي 
الجديد - وتم نقل الآثار التي كانت مخزنة في عدة أماكن من الوادي الجديد والتي تنتمي إلى 
العصور المختلفة (فرعوني - يوناني -- روماني - قبطي - اسلامي - حديث) إلى مبنی 
المتحف المکون من ثلاث طوابق والذي تم اقتتاحه عام sa MAY‏ 


متحف آثار منطقة مارینا: يقع هذا المتحف في dawg‏ منطقة مارینا الأثرية بالساحل 
الشمالي غرب الاسكندرية وهذه المنطقة ترجع آثارها إلى العصرین اليوناني والروماني في 





۳۸ 
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مصر. حیث قام الیونان والرومان آثناء وجودهم في مصر بإقامة العدید من المستوطنات على 
الساحل الشمالي وقد آقامت السلطات المحلية مبنی لعرض الآثار التي كشفت عنها الحفائر 
في هذه المنطقة ویجری تعدیله واختیار القطع التي ستعرض فیه. ویعتبر متحف موقع هام 
بالساحل الشمالي حیث یشرف المبنی على البحر المتوسط وطریق الاسكندرية T‏ مرسی 
مطروح بالاضافة إلى وقوعه في منطقة آثرية هامة یستطیع الزاثر أن یقوم بزیارتها وتجری 
آیضا عملیات ترمیم وتطوير للمقابر والمباني الأثرية لتدخل في إطار زيارة المتحف» وهو تحت 
الانشاء. 


متحف الموزاييك بالإسكندرية: وهو متحف تحت الانشاء. Gag:‏ إلى عرض مجموعة 
من الأرضيات من الموزاییاه التي وجدت في بعض المباني التي تهدمت ولم يبق منها الا هذه 


متحف ال ثار بمكتبة الاسکندرية: وهو من المتاحف المتميزة من حیث المکان والمجموعة 
المعروضة فيه وخصصت له مساحة كبيرة في مکتبة الاسکندرية الحديثة ذ ات الشهرة العالمية 
ویضم آثارا من العصور الفرعونية واليونانية والرومانية والقبطية والاسلامية ومجموعة من 
الاثار التي تم انقاذها تحت میاه البحر في الاسكندرية. ویقع في شارع بورسعید بمنطقة 
الشاطبي بالاسکندرية. 


المتحف القومي تلحضارة المصریة: یقح هذا المتحف بمنطقة الفسطاط بالقاهرة 
حيث خصصت له مساحة کبيرة. وتم تصمیم المتحف طبقا لسیناریو العرض المتحفي 
لتعرض فيه مجموعة منتقاة وعلی مستوی عالي تمثل العصور التاريخية في مصر منذ عصر ما 
قبل الأسرات ومرورا بالعصر الفرعوني واليوناني والروماني والقبطي والاسلامي: وهو بذلك 
سیکون آول متحف قومي کبیر للحضارة المصرية, وهو لا زال تحت الانشاء. 


المتحف المصري الکبیر بالهرم: وهو يقع في منطقة الهرم ویعتبر آکبر المتاحف 
المصرية من حيث المساحة المخصصة له ومجموعة الاثار التي ستبلغ مائة آلف قطعة آثرية 
aca )‏ من العصر الفرعوني بجمیع فتراته تم انتقائها من المتحف المصري بمیدان 
التحریر ومن بعض المناطق الأثرية والمخازن المتحقية في مصر. وقد نقل إليه حدیثا تمثال 
رمسیس الثاني الذي كان یقف شامخا في میدان رمسیس بجوار محطة سکك حدید مصر 
بالقاهرة لیکون آول من يستقبل زوار هذا المتحف. والمتحف مازال تحت الانشاء. 
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متحف الفن والحضارة !لا سللا مية: ویقع في داخل قلعة صلاح الدین بالقاهرة. وتدور 
الاسلامي وهو تحت الانشاء الان. 


والی جانب هذه المتاحف التي تتبع غالبیتها المجلس الأعلى للاثار نجد أن 
کثیرا من الوزارات والمؤسسات والجامعات قد أنشأت بعض المتاحف fie‏ متحف 
السکك الحديدية, المتحف الجيولوجي. المتحف الزراعي و جناح الزراعة القديمة: 
متحف الحضارة. متحف النسیج. متحف البرید. المتحف الحربي» متحف محمد 
محمود خلیل, متحف الشاعر آحمد شوقي. متحف الخزف. متحف كلية الآثار 
جامعة القاهرة. متحف آثار المعهد العالي لدراسات الشرق الأدنی القدیم بجامعة 
الزقازیق. متاحف قصر عابدین. 


متاحف قصر عابدین: وهي من المتاحف المتميزة نظرا للاهمية البالفة لما تحتویه من 
النفائس التاريخية. وقد يكون من المفید استعراض هذه المتاحف التي یر جع تاريخ مقتنیاتها 
إلى العصرین الحدیث والمعاصر. وبذلك تکتمل حلقات التاریخ منذ عصر الفراعنة وما تلاها 
من عصور حتی عصرنا الحالي والتي تتمتل فیما آوردت من متاحف. 

قصر عابدین: یعتبر قصر عابدین من آکبر وأجمل القصور التاريخية التي شیدتها أسرة 
محمد علي باشا الکبیر والذي آصبح منذ إنشاءه مقرا للحکم الرسمي في مصر بعد أن كانت 
القلعة هي مقر الحکم منذ أن شیدها صلاح الدین الايوبي عام ۱۱۷۱ م حتی ۱۸۷۲م. 

قام الخديوي إسماعيل ابن القائد ابراهیم باشا الذي حکم مصر من عام ۱۸۱۳ إلى عام 
۸۷۹ ببناء قصر عابدین عام ۰۱۸۱۳ وتسمية هذا القصر باسم عابدین يرجع إلى أمير 
اللواء السلطاني عابدین بك آحد القادة السکریین في عهد محمد علي باشاء والذي كان 
يمتلك قصرا في هذا المکان. وعندما ald‏ الخديوي اسماعیل ببناء القصر لم يشأن أن يغير 
اسمه.وبعد انتهاء الخديوي إسماعيل من تشييد وتأسيس القصر انتقل إليه عام ۱۸۷۲م مع 
آسرته وحاشیته. وبذلك نقل مقر الحكم الرسمي من القلعة إلى مركز العاصمة بالقاهرة حتى 
قيام ثورة یولیو۱۹۵۲.وتبلغ مساحة قصر عابدين ۲۶ فدان منها خمسة أفدنة فقط للمباني 
وخصصت ۱۹ فدان للحد ائق. وقام clin‏ القصر مجموعة من المهند سین والصناع المهرة من 
المصریین والفرنسیین والایطالیین وتکلف بناؤه في ذلك الوقت ۷۵۰ الف جنیه مصري, بینما 
كانت قيمة التحف والأثاث ۲ ملیون dyin‏ وقد ald‏ آبناء وأحفاد الخديوي إسماعيل باضافة 
لمساتهم علیه. 


۹ الدلیل الموجز لمتاحف قصر عایدین. 
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رونقهاء وفي مقدمتها قصر عابدین الذي ald‏ سیادته بافتتاحه في ۱۷ آکتوبر ۱۹۹۸م لیکون 
شاهدا ورمزا مهما لتاریخ الوطن الثقافي والسياسي. 
ويحنوي القصر على آربع متاحف هي: 


۱ - المتحف الحريي: ald‏ الملك فؤاد ابن الخديوي إسماعيل عام ٦۱۹۳م‏ بتخصیص 
بعض قاعات القصر بالطابق الأرضي لاعد اد متحف لعرض مقتنیات الأسرة من أسلحة 
وذخائر وآوسمة ونیاشین» كما ald‏ ابنه الملك فاروق الأول بإضافة بعض الأسلحة 
والتحف النادرة وفي عهد الرئیس مبارك خصصت قاعة لعرض الأساحة التي تلقاها 
سیادته أثناء جولاته لدول العالم وفي المناسبات المختلفة. وتضم مجموعة الأسلحة 
آنواعا كثيرة من الأسلحة البیضاء هجومية ودفاعية. والأسلحة النارية. والأسلحة 
الخد اعية. ومن آهم مقتنیاتها: 

-١‏ سيف من آلذهب مرصع بالیاقوت الابیض هدية للملك فاروق بمناسبة زواجه من الملكة 
فریدة هدية من ملك إنجلترا جورج السادس. 

-Y‏ خنجر آهدی إلى الملك فاروق من محمد رضا بهلوي شاه إيران عليه نقوش فارسية 
بمناسبة زواجه من الملكة فریدة. 

۳ - سكين محمد علي باشا. 

٤‏ - سیف من الذهب الخالص مرصع بقصوص من الماس |هداء من الملك عبد العزیز 
آل سعود. 

٥‏ - خنجر روميل القائد الألماني الشهير. 

1 - سيف العدل والتتويج من الذهب وهو مرصع بالأحجار الكريمة وزخارف بالمينا الملونة 
كان يستخدم لتتويج أباطرة روسيا. 

V‏ - بندقية استعملت بواسطة agin‏ أحمد عرابي باشا فى معركة fall‏ الكبير. 

A‏ - بندقية على شکل عصا خداعية للخديوي عن 

۹ - طبتجات نابلیون الثالث. ١‏ 

٠‏ - طبنجات للخديوي إسماعيل. 

١‏ - طينجة موسوليني. 

۲ - طبنجات للملك فاروق والملكة فريدة. 

۳ سيف من الذهب المرصع بالياقوت هدية من أمير الكويت عبد الله السالم للملك 
فاروق بمناسبة زواجه من ناريمان. 

هذا إلى جانب مجموعة كبيرة من الأوسمة والتياشين من مصر والدولة العثمانية وبعض 

الدول العربية والكثير من دول العالم وأغلب هذه الأوسمة قد منحت لأفراد أسرة محمد علي 
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أو لشخصيات مصرية بارزة وهي مصنوعة من الذهب أو القضة أو البرونز المرصع بالماس 


۲ - متحف هدایا الرئیس ميارك وحرمه: وهو متحف خاص للهدایا التي یتلقاها السید 
الرئیس والسیدة حرمه في المناسبات الوطنية في مصر أو آثناء جولاتهما في بلدان العالم. 

ومن آهم المعروضات: 

۱) نموذج لباب الكعبة المشرفة من الذهب الخالص هدية من الملك فهد بن عبد العزیز 
خادم الحرمین الشریفین. 

(Y‏ نموذج قلعة الياهلي من الذهب من دولة الامارات. 

(Y‏ نموذج لنخلة من الذهب مهداه من الشیخ سلطان بن زايد من دولة الامارات. 

)٤‏ درع مهرجان النیل الدولي لأغنية الطفل. 

0( لوحة ثبت علیها بقایا حیوانات بحرية وأسلحة حجرية من العصر الطباشيري من آبو 
طرطور. 


۳ - متحف الوثائق التاريخية: یعرض في هذا المتحف وثائق تاريخية هامة منذ أن تولی 
محمد علي Libs‏ حکم مصر رسمیا عام ۰۸۱۸۰۱ وهي عبارة عن فرمانات وقرارات صادرة 
من السلاطین العثمانیین لتولية حکام مصر أو لمنح الألقاب الرسمية أو الأوسمة والنیاشین 
للأمراء أو الأميرات وکذا المراسیم الخاصة بتنظیمات الحکم بعضها دون بالخط العثماني أو 
باللفة التركية والبعض الآخر باللفة العربية ومن آهم المعروضات: 

۱- وثيقة زواج الملك فاروق من الملكة فریدة. 

٢‏ وثيقة زواج الأميرة فوزية من محمد رضا بهلوي شاه ایران. 

۳- الفرمان العثماني بتولي محمد علي ولاية مصر مدی الحياة وتوریث العرش لأبنائه 

الذ کور. 
-٤‏ وثيقة توصية العرش للامیر آحمد فؤاد. 


٤‏ - متحف الفضیات: خصص هذا المتحف لمقتنیات أسرة محمد علي باشا من آواني 
وتحف ومجموعة من الکریستال تمثل أدوات للاستخدام اليومي لبعض الملوك والأمراء من 
آسرة محمد علي باشا علیها التاج الملكي والحروف الأولى من اسم الملك أو الامیر. وهي 
مجموعة فنية رائعة توضح الأسلوب الصناعي المتقدم في القرن التاسع عشر في آوربا. 

وأطقم من الأطباق والسلطانیات أو أجزاء من آطقم مصنوعة من الصيني المزخرفة 
برقائق من الذهب أو الفضة. ومجموعة نادرة من الصيني المطعم بصفائح من الذهب للملكة 
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جویدان زوجة عباس حلمي التاني. ومجموعة آخری من الصيني للملك فؤاد الأول والملك 
فاروق الأول. ومجموعة نادرة من الجالية وهي عبارة عن أواني من الزجاج الملون على شكل 
زهریات وقنينات وزجاجات للعطور علیها مناظر طبيعية مضممة بالأسلوب البارز تکاد تحاكي 
الطبيعة من آعمال الفتان التشكيلي الفرنسي «إميل جالیه» رائد الفن التشكيلي الحدیث. 

ومن آهم معروضاته: مجموعة أطباق فاكهة نادرة من الفضة تزن الواحدة منها "١‏ كيلو 
جرام. 

- صيئية للملك فؤاد وزنها ۵ کیلو جرام من الفضة. 

- حامل الكؤوس لعدد ٤۸‏ كأس من الفضة. 
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أهم المتاحف بالدول العربية والاسلامية: 


لم تظهر المتاحف في البلدان Ay pall‏ والاسلامية الا مقخرا ویرجم تأخر ظهورها إلى 
عوامل سياسية واقتصادية واجتماعية ودينية. حیث بدأ إنشاء المتاحف في آواخر القرن 
التاسع عشر وبداية القرن العشرین. l‏ 

وکانت معظم المتاحف في البلاد ay pall‏ ترکز على عرض حضارات الاغریق والرومان. وما 
عثر عليه من تماثيل فخارية وبرونزية وزجاجية. وکان افتتاح هذه المتاحف في أثناء الاحتلال 
الآوروبي للبلد ان العربية . ونجد أن مصر كانت آسبق الدول العربية في انشاء المتاحف. فقد 
نش آول متحف في مصر سنة ١١۱۸م‏ وهو متحف الآثار العربية. ومتحف الآثار الاسلامية 
سنة ۱۸۸۱م والمتحف الجيولوجي سنة 2۱۹۰۱ . وفي تونس یعتبر متحف الباردو من المتاحف 
العربية القديمة فقد تأسس سنة ۱۸۸۸م. 

وفي سوریا المتحف | لوطني بد مشق عام ۰۲۸۱۹۱۹ 

وفي العراق ا لمتحف العراقي “lary ale‏ 


وتوالی بعد ذلك انشاء المتاحف في جمیع البلاد العربية والاسلامية خلال القرن العشرین. 
كما تطورت عمارة المتاحف في الخمسین سنة الأخيرة وتعددت آهدافها وآصبحت من آهم 
المراکز لنشر الثقافة والمعرفة" . ويكفي أن نلقي نظرة على (دليل المتاحف في الوطن العربي) 
لكي نعرف ما یملکه وطننا العربي من ممتلکات ثقافية هامة آخذ یحفظها في متاحفه الجدیدة 
التي يزداد Lasse‏ باستمرار مما يدل على حس حضاري وشعور بمسئولية الحفاظ على هذا 
التراث والممتلکات الثقافية الهامة للاجیال الصاعدة. والافادة منها في نشر الوعي القومي 
وتعمیم الثقافة الانسانية وتشجیم البحث العلمي المعتمد على أصدق الوثائق. اضافة إلى دورها 
الهام في تنمية الحس الحضاري والجمالي ومتابعة تطور الابداع الفني" . 


الصراق t‏ 
Gaal‏ المتحف العراقي في بغداد عام ۱۹۲۳م حيث تعرض به مجموعات آثار الحضارات 
العراقية القديمة. كما تضم بعض المدن العراقية متاحف منها على سبیل المثال لا الحصر 

متحف بابل ومتحف سامری. متحف الموصل. متحف عقرقوف. 


۰ عياد موسی العوامي. مقدمة في ale‏ المتاحف. طرابلس. المنشأة العامة للنشر والتوزیع والاعلان عام ۱۹۸۶م. ص YE‏ 
١‏ محمد شفيق غربال. الموسوعه العربية الميسرة. القاهرة. دار القلم ۱۹7۵م. ص۱۷۹ 

۲ رفعت موسی محمد.مدخل إلى فن المتاحف. القاهرة. الدار المصرية اللبتأنية. ۲۰۰۲م ص۰۳۸ 

۳ عياد موسی العوامي. نفس المرجع السایق. ص ۲۵ - ۲۱. 

۶ بشیر زهدي. المتاحف. منشورات وزارة الثقافةء دمشق. سنة ۱۹۸۸م- ص ۷+- 


و 
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لبسنان : 
یوجد في بیروت المتحف الوطني حيث تعرض آثار قينيقية ويونانية ورومانية وملابس 
AGL‏ وکذلك متحف جامعة بیروت. ۱ 


ایسران: 

تزخر إيران بالعشرات من المتاحف في طهران وشیراز وأصفهان ومشهد. ولعل أجمل 
متاحفها أن یکون متحف الجلستان. يحتوي قصر الجلستان في طهران على متحف یعرض فيه 
آنواع شتی من الکنوز الايرانية والتحف الأجنبية. Lol‏ المجوهرات الملكية فقد وضعت في بنك 
ملی إيران ثم نقلت إلى البنك المركزي وعرضت للعامة في عام ۰٦۱۹م‏ وتضم هذه المجموعة 
آندر ماسة في العالم وهي ماسة «دار یانور» أي بحر النور وتزن VAY‏ قیراط ولها اطار ذهبي 
يحيطه آسد وشمس مکونة من ۶0۷ ماسة وآربع یاقوتات حمراءء وکذلك قصر «نادر شاه الذي 
يضم الالاف من قطع الماس والزمرد والیاقوت. 


ترکیا: 

یوجد بها عدد کبیر من المتاحف يزيد على ۱۵۰ متحفا موزعة على أنقرة واسطنبول وکثیر 
من المدن ALIN‏ منها متحف قصر طويقابي في آسطنبول الذي بني بين عامي ۱:۷۵ - 
۸ھ ویقع على آحد تلال اسطنبول السبع. وقد تحولت أقسامه إلى قاعات لعرض التحف 
الفنية. وبه قسم یحتفظ فيه بالأمانات المباركة من بینها سیف النبي صلعم وشعرات من 
رأسه الشريقة. وسیوف الخلفاء الراشدین. وکذلك خزائن التحف الثمينة والهدایا ومخلفات 
سلاطین العتمانیین. ومجموعات البورسلین التركي والأوربي والياباني وتعد آکبر مجموعة 
بورسلین في العالم حيث يبلغ عددها ۱۱۷۵ تحفه. ذلك بجانب قاعة الصور التي تضم صور 
السلاطین التي رسمها الفنانون الأورييون. وتضم مكتبة المتحف حوالي خمسة آلاف من 
المخطوطات التاريخية و الدينية والعلمية. 


الجزائر: 
يقع متحف الآثار القديمة والفن الإسلامي في الجزائر العاصمة وهو يعرف باسم ستيفان 
قزل وقد تأسس عام ۱۸۹۷م۔ 


السودان: 
انش متحف السودان القومي بالخرطوم في منطقة المقرن عام ۰2۱۹۷۰ وقد ساهمت في 
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وکذلك حديقة متحفية یعرض فيها آهم الآثار التي تم إنقاذها أثناء عملیات الحفاگر بالنوية 


الكويت: 

آنشی المتحف الوطني للاثار في العاصمة الكويت لعرض الآثار الإسلامية بشکل عام وآثار 
الكويت بشكل خاص. ویضم متحف الكويت الوطني " قسم الآثار القديمة والشعبية ودار الآثار 
الاسلامية. حيث تعرض الآثار التي عثر Lede‏ في جزيرة «فیلکا» والتي ترجع إلى عصر ما قبل 
التاريخ ثم العصر البرونزي والعصر الهيلنستي. ee‏ الخاصة بالتراث الشعبي الذي 
يعني بتراث الأجداد والماضي أو الفولکلور. بالاضافة إلى إبراز الحضارة العربية الاسلامية 
على مدی العصور المختلفة. وهناك معروضات آثرية مهداه من بعض الدول العربية مشاركة 
منها في إثراء المتحف منها الأردن - البحرین - الامارات العريية المتحدة وقطر. 


دولة الامارات العربية المتحدة: 

آنشی متحف العین" في دولة الامارات المتحدة. بناء على pal‏ من صاحب السمو الشيخ زايد 
بن سلطان آل نهیان. في نوقمبر سنة ۱۹۷۱م في مبنی آقیم خصیصا للمتحف بجوار قلعة العين 
الأثرية التي اعتبرت هي الأخرى مزارا آثریا. وقد بدأ المتحف بقاعة واحدة ثم تم تطویره حيث 
أضيفت له قاعتان جدیدتان سنة ۶ مء وقد رتبت معروضات المتحف بحیث تعطي الزائر فکرة 
واضحة عن حياة الإنسان في الإمارات من جمیع جوانبها. 


الجماهیریه الليبية: 

بالنسبة للمتاحف في لیبیا یعتبر متحف الآثار الكلاسيكية بطرابلس آقدمها فقد تأسس 
في آوائل عام ۱۹۱۹م داخل بناء قدیم بجانب السراي الحمراء" ۰ وقامت إدارة الآثار بتعدیل 
وتتسیق البناء لكي یناسب عرض التحف الأثرية الكثيرة التي عثر علیها في آماکن متفرقة من 
البلاد مثل برج الدالية. آمام cline‏ طرابلس. ومدينة لبدة وصبراته وغيرهاء وکان ذلك آعوام 
1975م ثم سمح للزوار بمشاهدة مقتنياته في ۲۲ galga‏ ۰۱۹۳۶ وقد تم Jai‏ محتویات 
متحف التاریخ الطبيعي الذي آنٹ نشی داخل المدينة القديمة طرابلس عام كام والذي يحوي 
عينات من جميع أنحاء البلاد إلى السراي الحمراء في سنة ^ '. واستمرت عمليات 
تطوير الموقع حتى نهاية عام ۱۹۵۸م. حيث أحضرت قطع أثرية من مختلف البلاد fie‏ لبدة 
الكبرى وقرزة وغدامس وعرضت في قاعات كاملة توضح مظاهر الحضارة القديمة في ليبيا 

٦‏ مو 


۷د . محمود عبد العزيز النمس. دلیل متحف الآثار الدار aus pall‏ للکتاب عا م ص WW - -YW‏ 
۸ د. محمود الصدیق ایو حامد ء دلیل السراي الحمراء بطرابلس. الدار العربية للکتاب سنة ۱۹۷۷ ص VV‏ 
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في العصور البونيقية والرومانية والبيزنطية ویعتبر هذین المتحفین. المتحف الجماهيري 
بطرابلس ومتحف التاریخ الطبيمي من آهم المتاحف. غير أن هناك آکثر من خمسة عشر 
متحفا موزعة بين أنحاء البلاد ویخصص معظمها لعرض الآثار التاريخية. منها متحف جنزور 
الموقعي. متحف لبده متحف سرت. متحف سوسه. متحف القبقب. المتحف الكلاسيكي 


مملكة البحرین : 

GI‏ متحف البحرین الوطني في مدينة المنامة" ۰ وهو من المتاحف الحديثة التي تعرض 
تاريخ البحرین منذ آقدم العصور وحتی اليوم» ویتکون المتحف من طابقین الأرضي والأول حیث 
توجد شمان قاعات. القاعة الأولى هي قاعة المدافن حيث یمرض فيها نماذج منقولة لأنواع من 
المد افن تعود لفترات تاريخية مختلفة. والثانية قاعة دلمون التي تحتوي على آثار لانسان الفترة 
الحجرية في البحرین والمراحل الرئيسية التي مرت بها حضارة دلمون. والثالثة قاعة تایلوس 
الاسلامية وتضم آثار الفترة التي مرت بها البحرین خلال القرن التالث قبل المیلاد وآثار آخری 
للفترات الاسلامية. الرابعة قاعة الوثائق والمخطوطات وتحتوي على مخطوطات القران الکریم 
وعلوم اللغة dy pall‏ والطب والریاضیات ومجموعة کبيرة من الوثائق الشخصية والرسمیة. 
والخامسة قاعة العادات والتقالید وتمثل الممارسات اليومية والتقالید المتبعة في المناسبات 
المختلفة في حياة الانسان البحريني. والقاعة السادسة تخص الحرف والصناعات التقليدية 
حيث تلقي الضوء على الصناعات والحرف ذات الجذور التاريخية بالإضافة إلى نموذج لسوق 
من الأسواق القديمة. والسابعة قاعة التاریخ الطبيعي التي تعرض الحياة النباتية والحیوانات 
في البحرین. في نباتاتها المختلفة في الصحراء والمنطقة المزروعة والسواحل وغیرها. Lal‏ 
القاعة الثامنة والأخيرة فهي مخصصة للأعمال الفنية المختلفة لفنانین بحرانیین تتنوع فيها 
الاتجاهات والمدارس الفنية. 


المتحف الوطني بالمملكة العربية السعودیه ۲: 

تعود بداية انشاء المتحف إلى عام ۱۳۹۸ ه/ ۱۹۸۷م حیث Gal‏ متحف للآثار والترات 
الشعبي بمینی ادارة الاثار بمدينة الرياض ثم قامت وكالة الاثار والمتاحف بتطویر المتحف 
الوطني. حیث تم نقل المعروضات الأثرية للمتحف القدیم اضافة إلى ما أسفرت dic‏ آعمال 
التنقیبات الأثرية في جمیع أنحاء المملكة إلى مقر مبنی المتحف الجدید الذي تم إنشاؤه ضمن 
مركز الملك عبد العزیز التاريخي الذي أقيم بمناسبة مرور ۱۰۰ عام على تأسیس المملكة 
dy pall‏ السعودية وسط العاصمة الریاض في موقع له آهمیته السياسية والتاريخية حیث ضم 

5 نشرة متحف البحرين الوطتي ~ مملكة الیحرین. ٭ وزارة الاعلام والثقافة والترات الوطني» > طيع بالمطيعة الحکومية. ats Vale‏ 


۰ سعيد ين دبیس العتيبي. انباء المتاحف العربية. اللجنة الدوئية للمتاحف العربية. الطبعة الخامسة المتحف الوطني. الرياض ص 
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الفصل الأول: تاريخ المتاحف 


هذا الموضع قصر المربع (دیوان الملك عبد العزیز) رحمه الله وتم افتتاحه عام ۱۹۹۸م۔ 
شید المتحف على آرض مساحتها ۱۷۰۰۰ متر مرب بینما تصل مساحة مباني المتحف 
(۲۸۰۰۰ متر مریع). ویتکون المبنی من طابقین یحویان ثمان قاعات متحفية بالاضافة إلى 
المکاتب الادارية والمعامل والمخازن ومرافق الخدمات. 

ویدور محور العرض الأساسي في القاعات حول تاريخ الجزيرة Ay pall‏ منذ خلق الکون 
حتی العصر الحدیت. وتختص کل قاعة بتقدیم عرض موضوعي مستقل ومتکامل یعالج فترة 
تاريخية من تاريخ الجزيرة العربية. وتمکن الزاثر من المرور على جمیع القاعات عبر تصمیم 
معماري يراعي الترتیب التاريخي. 

القاعة الأولى (قاعة الانسان والکون). القاعة الثانية (قاعة الممالك (ay pall‏ القاعة 
التالتة (قاعة العصر الجاهلي) . القاعة الرابعة (قاعة البعتة النبویة) . القاعة الخامسة (قاعة 
الاسلام والجزيرة (ay pall‏ القاعة السادسة (قاعة الدولة السعودية الأولی والدولة السعودية 
الثانیة). القاعة السابعة (قاعة توحید المملکة). القاعة الثامنة (قاعة الحح والحرمین 
الشریفین). 

ويتمثل العرض في وثائق وصور ومخطوطات وخرائط ولوحات ومجسمات لوحد ات معمارية 
من جمیع مناطق المملكة. وعرضا لأدوات التراث الشعبي المتعلق بالحياة اليومية الصحراوية 
والزراعية والبحرية والريفية لكل منطقة من مناطق المملکة. 

وقد تبلورت فكرة إنشاء المتاحف في المملكة على آربعة مستویات هي : 


أ - المستوی الوطني. ب - المستوی الاقليمي. 
ج — المستوی المحلي. د - المستوی النوعي. 


فعلی المستوی الوطني تم إنشاء آول متحف وطني في الریاض عام ۱۹۷۸م ثم تطور إلى 
مينى جديد ضمن منظومة مركز الملك عبد العزیز التاريخي الذي “tial‏ عام ۸ م. 

وعلى المستوى الإقليمي تم إنشاء وتجهيز مباني ذات قيمة تاريخية او معمارية مميزة لتكون 
مقرا لمتاحف إقليمية في مدن الدمام. حائل. الطائف. جده. وهناك مشاريع لاتشاء متاحف 
في كل من مدن ابها. الباحة. تيوك. 

Lil‏ على المستوى المحلي فيتمثل في المتاحف التي تتوسط آماکن التواجد الكثيف للمواقع 
الأثرية الهامة منها المتاحف الستة في كل من مدن: الهفوف. تیماء. دومة الجندل. نجران. 
العلاء حبياء. 

وعلى المستوى النوعي فقد بدا فعلا في تجهيز وإعداد متحفين إسلاميين في المدينتين 
المقدستين مكة المكرمة والمدينة المنورة. 


.٠١ - ۷ عبد الله بن سعود السعود: آنباء المتاحف العربية. الطبعة الخامسةء ص‎ ١ 
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علم المتاحف 


المملکة الاردنية الهاشمية 

متحف الآثار الأردني: يعود تاريخ إنشاء هذا المتحف إلى عام ۱۹۵۱م. ويقع المتحف 
على أحد جبال عمان جبل القلعة نسبة للقلعة المقامة على هذا الجبل والتي تعود تاريخها 
إلى العصر البرونزي الوسیط''. ويضم المتحف كنوزا أثرية تعود بتاريخها للعصور الحجرية 
القديمة بكل فتراتھا مرورا بالعصور البرونزية والحديدية والكلاسيكية حتی العصر الإسلامي 
بفتراته المختلفة وتتمثل هذه المقتنيات بالأدوات الصوانية والفخاريات والأدوات المعدنية 
والأدوات الزجاجية والتماثيل الحجرية. علاوة على مجموعة كبيرة من المسكوكات والحلي 
الذهبية. 

وآهم المقتنيات التي يمتلكها المتحف مجموعة تماثيل عين غزال التي تم الكشف عنها 
في موقع أثري شرق عمان عام 1587م على قرية زراعية تعود للعصر الحجري الحدیث ۷۲۰۰ 
¬ ۵۰۰۰۰ ق.م عثر فيها على مجموعة من تماتيل آدمية مصنوعة من الجص والطين وعيدان 
القصب الملفوفة بخيوط القنب. Lal‏ العيون فقد حددت باللون الأسود وحدقاتها عبارة عن 
عجيئة سوداء. 

ومخطوطات البحر الأسود تم الکشف عنها عام 1947م بطريق الصدفة عن طريق أحد 
الرعاة من بدو التعامره على شواطی البحر الميت فى جرار فخارية تحتوي لفائف داخل كهوف 
قمران والتي تعتبر آهم المراكز الدينية للطائفة الأسينية. وتتكون المخطوطات بشكل عام 
من لفائف من جلد الماعز ولفائف نحاسية تحوي أسفار العهد القدیم. وقد كتبت النصوص 
بالعبرية والارامية واليونانية. 

مسلة ميشع: اكتشفت المسلة عام ۱۸۱۸م في موقع جنوب الأردن يسمى ذیبان, عليه نقش 
ترجع أهميته لكونه الوثيقة الأولى على تاريخ الأردن وفلسطين في الألف الأولى قبل الميلاد. 
أقام هذه المسلة الملك المؤابي «ميشع» عام ۸۵۰ ق.م وسطر فيها انتصاراته على ملك إسرائیل 
(عمري) وجعلهم ينسحبون بجيوشهم من منطقة مؤاب. 

لوحة جدارية من تليلات غسول:عثر على هذه اللوحة خلال حفريات موسم ۱۹۷۷م في 
موقع يعود للعصر الحجري النحاسي حوالي ٦٤٤٤‏ ق.م. عليها منظر يمثل موكب ديني لثلاث 
أشكال آدمية مقنعة. وتبدو جميع هذه الأشكال بأردية وأقنعة ذات قرون غريبة الشكل وعيون 
مبالغ في تصويرها. 


متحف سمرقند: تم تخصيص أحد مباني جامعة آل البيت التي تقع في منطقة البادیة 
الأردنية الشمالية ليكون مقرا لمتحف سمرقند وسمى بهذا الاسم تيمنا باسم المدينة الإسلامية 
العريقة (مدينة سمرقند) والتي تعد أحد أهم المراكز الحضارية الإسلامية وقد أريد لهذا 
المتحف ألا يقتصر على جمع المقتنيات الأثرية وحفظها وعرضهاء بل ليكون أيضا بمثابة 


۲ عايده نغوي: اللجنة الدولية للمتاحف العربية. أنباء المتاحف العربية. الطيعة الخامسة. ص LEY - 4١‏ 





الفصل الأول: تاريخ المتاحف 


المرکز العلمي التربوي الأكاديمي في هذه الجامعة. إنسجاما مع الاطار العام لهذه الموسسة 
کجامعة ذ ات خصوصية اسلامية دولية ". 

والمتحف يحتوي على آربعة آقسام من دورین أرضي وأول. وفي القاعة الجنوبية تعرض 
نتائج الأعمال الأثرية في موقع حيان المشرف. من مخلفات أثرية وصور للموقع. كما تضم 
بعض المعروضات من التراث الشعبي لهذه المواقع. والقاعة الشمالية تضم معروضات تمثل 
موضوعات مختلفة من التراث الحضاري الاسلامي من الأردن ومن كافة آرجاء العالم مثل 
العمارة والعناصر المعمارية والمشغولات الخزفية وال ز جاجية والمعدنية والخشبية وغیرها. 


معرض الكتابة العربية: ویهدف إلى تعریف الزائر بفكرة عن تطور الكتابةء ویضم نماذج 
من الکتابات القديمة مثل الكتابة الصفوية والنبطية واليونانية واللاتينية والعربية. جاءت من 
منطقة البادية الأردنية الشمالية. 

الغرفة الدمشقیة: تحتوي هذه الغرفة على آجزاء من الدیکور الداخلي لغرفة من الخشب 
المزين بزخارف نباتية ملونة. 

وتضم الساحات الأمامية للمتحف بعض آجزاء من آعمدة حجرية هي عبارة عن مخلفات 
لما يعرف بحجارة المسافات / الأميال والتي كانت تابعة للقرق الرومانية القادمة من بصري 
باتجاه بعض المدن الأردنية القديمة. وحجارة الأميال تمثل اللافتات الارشادية وتحمل بعض 
المعلومات التي تهم المسافر. كمأ أقيم في الساحة الأمامية أيضا خط حديدي تقف عليه 
خمسة من العربات التي كانت تعمل على «الخط الحديدي الحجازي» الذي أنشئ في أواخر 
عهد الدولة العثمانية. 


متحف آثار آم قيس: يعتبر متحف آثار al‏ قيس واحدا من أهم المتاحف الأثریة التاريخية 
فوق مرتفع الأكروبوليس لمدينة «جدارا» القديمة ( آم قيس) والذي بني في نهاية القرن التاسع 
عشر الميلادي أواخر الفترة العثمانية. 

وكان یخص بيت عائلة الروسان وقد سمي (بيت الروسان) تكريما لتلك العائلة. 

ونظام البيت يتبع طراز البيت العربيء ويتكون من طابقین. ويحتوي مبنی المتحف في 
ساحته الداخلية وقاعته على عدد كبير من القطع الأثرية الهامة التي تمثل الأهمية التاريخية 
والحضارية للموقع الأثري. وهي من مختلف الحقبات التاريخية للموقع. ولعل آهم القطع هي 
الأعمدة الضخمة بقواعدها. وتیجانها الكورنثية والأیونیة. وکذلك القبور البازلتية الجميلة 
المزينة بأشكال آدمية وحيوانية ونباتية نقشت gue‏ والأبواب الضخمة المصنوعة من البازلت. 


EL EY د. ضیف الله عبیدان: أنباء المتاحف العربية. الطبعة الخامسة. ص‎ YY 
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ele‏ المتاحف 


Lil‏ التمائیل فهي متنوعة برموزها وآشخاصها وتجسد معان دينية وفنية للفترات المختلفة. 
وآهم تلك التمائیل هي الالهة «تايكي» الهة مدينة جدارا الرومانية. كما يزخر المتحف بروائع 
فنية کاللوحات الفسيفسائية الملونة ذ ات الزخارف الكتابية والهندسية. ورسم لاشکال الصلیب 
المعکوف ( المعقوف) تعود للقرن الرابع الميلادي. 


متحف دار السرایا - إريد/الأردن ": یقع المبنی على قمة تل «إريد» وهو مکون من طابقین 
بني من الحجر الكلسي الأبيض والبازلتي الأسود. ویبدو أنه قد أقيم على آنقاض قلعة كبيرة 
ترجع إلى عام ١۱۸۸م‏ طبقا للنص الموجود على البوابة. 

استخدم المبنى في فترة الإمارة (إمارة شرقي الأردن) مركز إداريا للحكم واستمر المبنی 
يؤدي هذا الغرض حتى عام ۱۹۹۶م. وقامت دائرة الاثار العامة بترميمه لتحويله إلى متحف. 
وقد تم استحداث أقسام جديدة في المبنى بعد علاج المبنى من الداخل والخارج. كما روعي 
أيضا الجانب التراتي والجمالي للحفاظ على المبنی كوحدة معمارية تراثیةء وذلك دون التأثير 
على الطابع المعماري. وتجرى أعمال التأهيل لافتتاحه بحيث يضم في جنباته إرثا حضاريا 
وثقافيا يمثل حضارة الأردن عبر العصور. 


سوريا: 

يوجد في سوريا العديد من المتاحف في دمشق وحلب وتدمر وآفامیه والسویدا. وغيرها 
ويعد المتحف الوطني في دمشق من المتاحف الهامة الذي أفتتح عام ۱۹۱۹م ويضم في جنباته 
آثار قصر الحير الغربي. وأود أن آلقي الضوء على بعض المتاحف الأخرى في سوريا طبقا لما 
توفر عنها من معلومات. 


متحف تدمر: تتمتع مدينة تدمر بموقع جغرافي متميز عند نبع ماء في معبر جبلي 
اضطراري في مكان القلب من بادية الشام جعلها مكانا ملائما لقيام تجمع بشري منذ أقدم 
العصورء وتدل الدراسات أن الواحة التي نشأت فيها بسبب موقعها وغني أرضها وطيب مائها 
ترجع إلى العصر الحجري القدیم''۔ 

واسم تدمر مشتق من الكلمة الآرامية «تدمرتو» أي العجوبه. وتدمرتا بمعنى الجميلة. 
وذكر التدمريون ومدينتهم في رقمين يعودان للقرن الثامن عشر قبل الميلاد. وكانت مدينة 
مزدهرة وهامة طوال العصور الرومانية والبيزنطيه والإسلامية. وهي غنية بآثارها ويها معابد 
وأطلال وبها لأكثر من عشرة آلهه مثل معبد نبو Al)‏ الحکمة) . ومعبد اللات (الإلهة الأم وربه 
الحرب والسلام)؛ بعلشمين all)‏ المطر والخصب) وغيرهم. 


۵ عاليه حصاونة: أنياء المتاحف العربية. الطبعة الخامسة. ص 4٩4‏ - ۵۰. 
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الفصل الأول: تاریسخ المتاحف 


یقوم المتحف في ساحة الرئیس حافظ الأسد. وقد أفتتح تسا عام ١157م‏ ويضم روائع 
المکتشفات التي عثر علیها في المدينة. وهو مكون من طابقین. الطابق الأرضي ویضم منجزات 
القن التدمري من منحوتات وفیسیفساء ومصنوعات ذهبية ويرونزية وفخارية وخزفية وزجا جية 
جصية. وکهفا یمثل حياة انسان ما قبل التاریخ وآدواته. 


الطابق الاول: مجموعة مما خلفته الحضارة العربية الاسلامية الأموية والعباسية والاتابکیه 
حتی القرن التامن عشر وبعض الزخارف الجصية التي كانت تزین بیوت وقصور التدمریین. 

ومن آهم المعروضات نسر بعلشمین یفرد جناحه مظللا رأس إله الشمس ورأس اله القمر 
ویرجع إلى القرن الثاني الميلادي. وتمثال من المرمر للالهة العربية «اللات» ومئات المنحوتات 
المدنية والدينية والمصنوعات الفخارية والخزفية والز جاجية والنقود وآدوات الزينة. 


متحف آفامیه (خان الحجاج سابقا): تقع آفامیه فوق هضبة تشرف على وادي الغاب 
التي تيعد 1۰ کم عن مدينة حماه". ولعبت آفامیه دوراً هاما في التاریخ وأصبحت عاصمة 
اقلیم سوریه الثاني في بداية القرن الخامس الميلادي. كان متحف آقامیه خانا للحجاج 
والمسافرین یضعون فيه رحالهم لقضاء فترة من الراحة یستعدون فيها لرحيل جدید. وتبلغ 
مساحته حوالي سبعة آلاف مترا تسا وقامت المديرية العامة للاثار والمتاحف بترميمه 
وتحویله إلى متحف إقليمي بدا العمل فيه عام ۱۹۷۵م. وهو مکون من جناحین 

-١‏ الجناح الشرقي الذي یعرض فيه مجموعة من الفسیفساء والتمائیل وشواهد 
القبور والتوابیت. وآهم محتویاته فسیقساء سقراط حيث نری سقراط وحوله ستة حکماء 
من القرن الرابع الميلادي. وقسیفساء الحوریات في مباراة للجمال من القرن الرابع 
الميلادي. وفسیفساء الوعل التي عثر علیها في Gaol‏ غرف البیت البيزنطي من القرن 
الخامس الميلادي» وفسيفساء الكاتدرائية التي يرجع تاریخها إلى منتصف القرن السادس 
الميلادي. وفسیفساء الأمازونات وغیرها. 

-Y‏ الجناح الفريي ویعرض فيه مجموعة آخری من الفسیفساء. منها فسيفساء الكنيسة 
الکبری بموقم» حورته» شمال آفامیه التي عثر فیها على ثلاث طبقات فسیفسائیه رائعة وهي 
فسیفساء الطبقة السطحية وبها کتابات يونانية وفسیقساء الرواق الشمالي dag‏ مجموعة من 
الوحوش المفترسة تصطاد حیوانات بریه. وفسیفساء المعمودية وکانت تزین أرض رواق 
صغير إلى جانب مجموعة آخري من الفسیفساء الرائعة. وفي فناء المتحف یوجد ۱۲۰ شاهد 
قبر تحمل صور وآسماء بعض الجند الذین کانوا یخدمون في آفامیه . 


۷ عبد الر ازق زقزوق: آنباء المتاحف العربية. الطبعة الخامسة. ص ۳۰ - :۰۲ 
۸ حسن حاطوم: اللجنة الدولية للمتاحف العربية - آنیاء المتاحف العربية. الطبعة الخامسة. ص ۲۵ - ۰ . 
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متحف السویداء: أقيم المتحف في آول الأمر في الهواء الطلق في الجهة الشمالية 
الشرقية من مدينة السویداء القديمة وعرض فيه مجموعة من المنحوتات التي جمعت من فري 
الجبل خلال عام ۱۹۲۳م. وفي عام ۱۹۳۸م تم تخصیص مکان للمتحف خاصة بعد اکتشاف 
مجموعات من الفسیفساء رائعة في « شھباء وأصبحت هناك حاجة ماسة لحمایتها وعرضها. 
وبدأ مشروع slis‏ المتحف الحدیث عام ۱۹۸۱م وآنتهي في عام ۱۹۹۰م وتم افتتاحه في نفس 
العام. وتبلغ مساحة الاّرض(۵۲۰۰) متراً مربعاء ویتکون البناء من طابقین. وخصص القبو 
لمخازن الاثار وورش الترمیم والتصویر والتوثیق والکهرباء والتدفكة. 

Lal‏ الطابق الأول فقد تم تخصيصه لعرض الآثار من مختلف العصور التاريخية والاثرية. 
وصالون للاستقبال, والطابق الثاني يضم صالة كبيرة خصصت لعرض المواد المتعلقة بالقنون 
والتقالید الشعبية. وصالة للمعارض المؤفتة وصالة عرض ومحاضرات ومکتبة. 

والمتحف به اثتی عشر قسما موزعه على الطابقین الأول والثاني. وتضم آقسام جفرافية 
المنطقة - عصور ما قبل التاریخ حتی عصر الحدید- الحياة الاقتصادية والقري - العصر 
النبطي - العهود النبطية والرومانیة- فن العمارة في العصر الروماني - الانسان الحياة 
والموت في العصر الروماني - تمائیل الألهة والفسیفساء في العصر الروماني - آثار العصر 
البيزنطي - قسم اللغات والکتابات آهمها الكتابة الصفوية ". وخصص القسم الحادي عشر 
للعهد العربي الاسلامي. بینما یتضمن القسم الثاني عفر الفنون والتقالید الشعبية. 


الجمهوریه التونسية: 

تزخر الجمهورية التونسية بالکثیر من مراکز الجذب السياحي وها آکثر من 1۰ Ledge‏ 
ما بين متاحف بأنواعها - قصور- مساجد- مواقع أثرية وغیرها موزعه على کثیر من مدن 
الجمهورية منها: قصرقبه انحاس - تونس - قصر البارون الانجر - تونس - متحف راکادا 
بالقیروان. المتحف الاقليمي للفنون والتقالید الشعبية بالکیف = متحف سيدي بوسعید = 
تونس - متحف سيدي زيتوني بالجربه - متحف السینما بتونس - متحف باردو والوطني بتونس 
- متحف السيراميك تونس < متحض سوسه في سوسه - متحف الاثار في قفصه- متحف 
الشرق في نابویل - متحف مارث في میونین - جامع الزیتونه في تونس - متحف سفاقس 
بمدينة سفاقس - متحف تبارکا في تبارکا - آکرویول قرطاج في تونس. 


متحف «باردوء الوطني: هو آکبر المتاحف التونسية أقيم منذ أكثر من قرن داخل قصر من 
قصور البایات وهو آقدمها وآهمها. آدخلت عليه جزئیا عدة ترمیمات في منتصف القرن التاسع 
عشر. ومازال حتی الیوم یتسم بأبهة القصور الملكية. ويعاد حالیا تطويره ليتسع لاستیعاب 
کنوزه الرائعة وعرضها وتیسیر مشاهدتها. كما یحتوی المتحف على آلاف اللقي التي وجدت في 


۹ الكتابة الصفوية : كانت اصطلاحا تعبیریا بين الفينيقية والعربية. 





الفصل الأول: تاريخ المتاحف 


الحفریات التي تمت في المناطق الأثرية في البلاد خلال القرنین التاسع عشر والعشرین وهي 
موزعه على حوالي خمسین قاعة ورواق لتعطي صورة عن مختلف المراحل التي قطعتها تونس 
من عصر ما قبل التاریخ إلى آواسط القرن الماضي. نذکر منها حسب الترتیب الزمني: ما 
قبل التاریخ, العهد اليوني. اللوبي» المهود الرومانية والمسيحية القديمة مع الفترتین الوندالية 
والبيزنطية. وآخیرا العهد الاسلامي الذي يمتد إلى عصرنا الحاضر. 

وقد أكتسب متحف الباردو شهرة عالمية بفضل مجموعة الفسیفساء التي یمتلکها والتي 
تعد الأكثر تنوعا وتفننا وثراء ولعل آحسن ما یمثلها اللوحات التي رسم فیها الشاعر « فرجیل» 


تحيط به ربات الفن, أو ذلك الذي يشبه بانتصار نبتون. ومن بين قطع باردو المتميزة نذکر . 


معلم» هارمايون» الذي يعود إلى العهد الموستيري و ٤‏ ق (e‏ والذي یعتبر من أول آشکال 
التعبير الروحاني للبشرية و درع من الذهب لمحارب من كمبانيا ومجموعات من الحلي. ومجموعة 
من الأثاث الجنائزی من العصور اليونانية والمصرية. وبالنسية للعهد الروماني توجد اللوحات 
الفسيفسائية والتمائیل والحلي و الفخار و النقود» وفي القسم الاسلامي- في اطار عربي اسلامي - 
نجد تحف تعود إلى مختلف العهود من مخطوطات وحلی ومنحوتات حجرية وخشبية وبعض امتعة 
كانت تمتلکها الأسرة الحاکمة. والمتحف مزود بمجموعة من المعامل وقاعة للا جتماعات العامة 
وخدمات لذوي الاحتياجات الخاصة والذين يعفون من رسوم الزيارة للمتاحف والمياتي التاريخية 
والمناطق الأثرية طبقا لمرسوم وزارة الثقافة والمالية الذي صدر في ۸ آبریل عام ۱۹۹۲م. 


المتحف العسكري الوطنی: تم إحداث المتحف العسكري الوطني في عام ۶ م وفتح 
للجمهور عام كام وتتمثل مهمه المتحف في المحافظة وعرض وتنمية التراث العسكري 
لتخليد ذكري من استشهد في سبيل الوطن. 


المتحف العسكري لخط مارث: تم بعث هذا المتحف عام a NANE‏ وهو يتبع المتحف 
العسكري الوطني !داریا وماليا وقد فتح أبوابه للجمهور في ۱۲ يوليو ۱۹۹۶م. وتتمثل مهمة 
المتحف في إبراز المعارك التي دارت بالجنوب التونسي بين جيوش الحلفاء وجيوش المحور 
وخاصة معركة مارث. 


متحف الذاكرة الوطنية بالسيجومي: تم إنشاء هذا المتحف لإعطاء فكرة عن آهم 
المحطات التاريخية التي عرفتها البلاد التونسية والتعريف بالنضال الذي خاضه شعبها خاصة 
خلال القرن العشرين من اجل استقلال البلاد واستكمال السيادة. مستعينة بالتجهيزات 
السمعية والبصرية التي تخدم هذا الغرض. 
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المتاحف الأجنبية في الخارج: 

یوجد في كثير من بلدان العالم متاحف متنوعة تضم بين مجموعاتها شتی مظاهر 
الحضارة الانسانية وما آنتجه الانسان خلال العصور المختلقة. وکذلك عدد هائل مما هو 
موجود في الطبيعة من نبات وحیوان وطیور وحشرات. وما یوجد في الطبيعة من أنواع الأحجار 
وغیرها. وقد أنشئت لذلك متاحف بعضها كان یتکون من قصور أو مباني تاريخية تحولت 
إلى متاحف أو أبنية صممت خصیصا لتکون متاحف وبعضها متاحف مكشوفة (متاحف 
الهواء الطلق). وترجع فكرة إنشاء المتاحف بمفهومها الحديث إلى منتصف القرن السابع 
عشر الميلادي في آوروبا. عندما آلت مجموعات الآثار والفنون من الملوك والأمراء إلى 
الحکومات لینتفع بها الشعب. ثم توالی انشاء المتاحف بعد ذلك في آورویا وآمریکا وتعددت 
آنواعها وتخصصاتها وطرق العرض والصيانة وکانت روسیا آکثر الدول الآسيوية تقدما في 
مجال المتاحف وأصبح عدد المتاحف في الثمانينيات من القرن العشرين أكثر من أكثر 
من ۱۵۰۰ متحف في جميع المجالات'". آما في الولايات المتحدة الأمريكية فقد بلغ عدد 
المتاحف عام 1555م أكثر من سبعة آلاف'". 


ومن هذه المتاحف: 
المتحف الأشمولي: 

بدأ تكوين مجموعته في ۱۱۰۲ ميلادية في قاعة للآثار القديمة وهي تتبع جامعة أكسفورد 
ثم زادت هذه المجموعة في عام 140١م‏ وما بعدها نتيجة لما أهدى وأضيف عليها إلى أن افتتح 
عام ۸۳٦۱م‏ كأول متحف عام في بريطانياء ومنذ ذلك التاريخ آخذت تتوالى عليه المقتنيات 
الفئية من الحفائر والشراء والاهداء. وتم نتيجة لذلك توسعته وتجديده. 


المتحف البريطاني بلندن: 

بدأت مجموعات هذا المتحف بمجموعات شخصية منذ عام ۱۷۵۳ ميلادية وكانت تضم 
مخطوطات ورسومات ومجوهرات. وزادت هذه المجموعات مما رؤي معه اصدار فرمان من 
البرلمان لتأسيس المتحف البريطاني. وافتتح للجمهور عام ۱۷۵۹م بشرط الحصول على تصريح 
بالزیارة. وهو يضم مجموعات من الآثار المصرية ومجموعات من شتى الحضارات القديمة. 
مجموعة مناحف الفاتیکان : 

وهي تشتمل على مجموعات فنية وتاريخية كان یجمعها البابا بیوس الثانی. وتبعه فى ذلك 
البابا مارتن الخامس. وفي عام ۱۶۷ ميلادية كلف سكستوس الرايع الذي Laci‏ مكتبة الفاتیکان 


۰ د. رقعت موسی محمد .مدخل الى فن المتاحف. القاهرة. الدار المصرية اللينانية سنة ۰۲ ۰م. ص TA‏ 
۱عیاد موسی العوامي. . مقدمة في علم المتاحف . طراپلس» المنشأة 3 العامة للنشر والتوزیع والاعلان. سنة ۱۹۸۶ ص AVN‏ 
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بعمل فرسکات وصور جدارية. وکلف القیصر یولیوس الثاني (۱۵۰۳ - (AVON‏ میشیل آنجلو 
بعمل صور سقف هیکل «سیستین» وجمع الکثیر من المقتنیات الثمينة على أيدي الأباطرة 
والباباوات. وصارت روما مرکزا Lali‏ عالمیا. ومع هذا النمو الهائل في المجموعات فتح البابا 
بندکت الرابع عشر متحف کریستیانو عام a VOY‏ وبني متحف بیوکلمنتیتو في البلفادیر وفتح 
للجمهور عام 2۱۷۷۲. ثم متحف بروفانو ومتحف شیارا مونتي وغیره من المتاحف. وفي عام 
۷۱م صدر agu pa‏ باعتبار كل هذه المجموعات تراثا وطنیا. 


متحف اللوشر في باریس: 

وهو یعتبر المتحف القومي Lud pal‏ وقد تعرضت مجموعاته للکثیر من الزيادة على آيدي 
بعض ملوك فرنسا» كما تعرضت في آحیان آخری للنهب. 

وتطور جمع التحف والکنوز على مر التاریخ من عام ۱۱۹۰م حتی انتقل البلاط إلى اللوقر. 
sary‏ عام ١١٦۱م‏ تم زخرفة القصر وأضيفت إليه مبان جديدة بعد ذلك. ونتيجة لزيادة 
المجموعة وتراتها فتح متحف اللوفر . عام ۱۷۹۳م. ومنذ ذلك التاريخ تم تطویر المتحف عدة 
مرات لیستقبل المجموعات الضخمة التي آلت الیه. 

والمتحف يضم مجموعات من الآثار المصرية واليونانية والرومانية ونقوش وتمائیل وصور 
العصور الوسطی وعصر النهضة ومجموعة من مجوهرات التاج الفرنسي وآثار من حضارات 
الشرق القدیم. 


متحف برلين : 

أقامه الملك فردريك وليم الثالث في برلين عام ۱۸۲۳ ميلادية. وافتتح للجمهور عام 
۰ءء وقد اتسعت مباني المتحف منذ ذلك الوقت وتنوعت معروضاته. 

ويضم المتحف المجموعات الفنية التي توارثها الملوك والنبلاء بالإضافة إلى مجموعات 
من آثار الحضارات القديمة. وقد ناله الكثير من التدمير في الحرب العالمية الثانية ووزعت 
بعض مجموعاته بين المتاحف الالمانية. وأشهر قطعة به هو تمثال راس ASLAM‏ نفرتيتي التي 
هربتها البعثة الألمانية للحفائر الأثرية من مصر لتستقر هذه الرأس النادرة في ألمانيا. 


متحف الارمتیاج في بطرسبرج ( لينينجراد ): 

من أهم المتاحف العالمية لما يضمه من تراث فني من الجمهوريات السوفيتية وآثار من 
بلاد العالم القدیم. وبدء تأسيس المتحف وأكاديمية الفنون في عام ۱۷۵۷ ميلادية. ووضعت 
كاترين العظمى أساس مجموعة المتحف. ثم زادت بعد ذلك المجموعات وبلغت الآلاف. 

وفي ale‏ ۱۸۳۷م دمرت النيران الارمتیاج. ولكن سرعان ما سجلت مقتنيات جديدة. 
وفي عام 1607م فتح نیکولاس الأول المتحف للجمهور. ویضم المتحف مجموعات رائعة من 
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الرسومات الملونة بالاضافة إلى مقتنیات فنية من مصر الفرعونية والهند والصین والعراق 
وآمریکا وغیرها وکذلك التراث الروسي في الفن والتاریخ والبطولات الشعبية الروسية. 


منحف المتروپولیتان للفنون في نيويورك: 

تم تأسیسه عام ٦٦۱۸م‏ وکان يضم تحف وکنوز کبار رجال الأعمال الذین وهبوا الکثیر من 
ثرواتهم للمتحف. وقد آنشن المبنی الحالي في عام ۱۸۸۰م. وتم تطویره عدة مرات - ویضم 
مجموعات ممتازة من الآثار المصرية والآثار اليونانية والرومانية وآثار من العصور الاسلامية. 
إلى جانب الکثیر من الأعمال الفنية من صور وتماثيل آوربية هامة. 


متحف بوسطن + 

بدأ کمتحف شعبي في بوسطن. ثم ضم للولاية في ۷۰ م» وقد افتتح للجمهور في 1411م 
ثم نقل إلى مبنی جدید في ۱۹۰۹م وقد زادت مجموعات المتحف بسرعة كبيرة من الهدایا 
والهبات وبعثات التنقیب. ویضم المتحف آثار مصرية ويونانية ورومانية وفنون آوریا وآمریکا 
وآثار الشرق القدیم. ومجموعات من اللوحات الزيتية والرسومات والمجوهرات. 
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علم المتاحف 
المتحف ووظائفہ 


المتحف هو اسم مکان يدل على مکان التحف فهو في أبسط مظاهره slis‏ يحتوي علی 
طائفة من آشیاء تعرض للناس حيث یشاهدونها ویدرسونها ویتمتعون برؤياهاء ویستلزم الأمر 
الحفاظ gale‏ 


ما يعرض بالمنحف: 
يختلف ما يعرض بالمتحف ويتوقف على الموضوع الذي خصص له. فقد يعرض أشياء من 
العصر الحديث أو أشياء من العصور القديمة. ولذلك يضم في سبيل الدراسة في مكان واحد 
أشتاتا من الأمثلة تنتشر في أركان الأرض أو على مدى المكان والزمان. 
فقد يكون جيولوجيا يعرض بعض مظاهر الطبيعة ويضم أنواعا من الصخور 


والمعادن. 
أو متحف للتاريخ الطبيعي لدراسة أنواع الحيوانات والطيور والحشرات والنباتات أو 
متحف للأجناس أو الفضاء وغيره. 

خصائص ما يعرضه المتحف: 


تبرز خصائص مجموعة ما يعرض بالمتحف بعرضها بطريقة تجذب وتشر اعجابه وحب 
استطلاعه بحيث يقف عند كل قطعة ينظر فيها ويتأملها فتجعله يدرك كنهها وما تدل علیه, 
ثم يخرج آخر الأمر بصورة شاملة واضحة بالموضوع الذي GA‏ من أجله المتحف. 


أسس وظائف المتحف : 
أن يقدم بين أيدينا أعظم قصة في الأرض تلك هي قصة الإنسان - وما يؤدى من نشاط 
وما يحرز من تقدم - وما يبلغ من فكر ويرينا كيف أقام علمه في ذلك العالم الذي يعيش فيه 
— وكيف تطورت حياته وأسرته - وتتابعت صناعاته وثقافاته وتعاقبت حضاراته وكشوفه. 
وبرغم كل ذلك مما بلفه الإنسان إنما يدلنا على تأخر اهتمامه بالمتاحف وأعدادهاء 
وإن كان الجمع والاقتناء من شيمته. 


الاقتناء : 

لقد أتى على الإنسان حينا من الدهر حرص فيه على جمع ما يشاء في سبيل الثروة وضي سبيل 
الاستعلاء والفخر. ثم زاد حرصه على الجمع والاقتناء بازدياد مظاهر الحضارة وازدحام ما 
تداول من ثمين الأموال والعروض هبدأ باقتناء أسلحة ودروع, وأنواع الحریر والذهب والجواهر 





الفصل الثانى: المتحف ووظائفه 


من هدایا الأمراء والقصور المزخرفة. ومن معابد ومحاریب وما تعاقبت عليه الأيدي في 
الأحلاف والمصاهرات وغنائم الحروب. 
حيث اجتمعت لأهل الترف والیسار. أو لأصحاب السلطة والسطو ثم صارت من بعد ذلك 
من أملاك الاثریاء والتجار وأصحاب الأعمال. 
فكانت هذه وسيلة إلى إقناع الأسر والأصدقاء بحكم ما تمتاز به من الندرة والترف 
ذلك فضلا عما فيها من دلالة لمن يقتنيها على حسن ذوقه وسعة إطلاعه. 
فما أن تكبر ثروة الرجل حتى يتطلع إلى اقتناء الكتب والصور وآيات الفن وما يزيد شغفه 
من أشياء. 
ومن المؤكد أن مثل هذه الذخائر إذا زادت إنما تقتضي المكان والصيانة وتصبح عبئًا على 
أصحابها فيما تقتضيه من سعة وحسن تنسيقء وربما آخذ بأصحابها أمور بحثه والكرم أن 
تجعلها في متناول الناس فكان إن اقتضى ذلك إلى تقدم بعض هؤلاء الأثرياء مما يقتنون هدية 
لبلادهم حيث سميت تلك المعارض التي تأويها بأبهاء الفن أو المتاحف 
مكان لفظ المتحف Museum‏ يدل بخاصة على مبنى الجامعة الذي أنشأه بطليموس سوتر 
في الإسكندرية. 


بدایھ2 إنشاء المتاحف: 
بدأ انشاء المتاحف وأبهاء الفن في آوربا منذ آواسط القرن التامن عشر برعاية 
الملوك في أكثر الأحيان. 
ثم اندلع التنافس بين الآمم وبعضها على إنشاء هذه المعاهد والمؤسسات التي تجمع 
فيها كنوزها من آيات الفن والآثار. 
ثم لحقت المدن الكبرى بالعواصم حرصا منها على رفيع المنزلة وحسن السمعة 
فاندفعت في إنشاء المتاحف وأبهاء الفن التي امتلأت Ley‏ لديها من ذلك وكانت في 
أكثر الأحيان تعتمد على سراه التجارة والصناعة. على حين تتولى السلطات المدنية 
إدارتها وصيانتها وتعيين الموظفين. 


تطور إنشاء المنحف: 

إن الفنون والصنائع لم تكن وحدها مصدر يستحق الحفظ والاقتناء ذلك أن ما في الناس 
من غريزة حب الاستطلاع وما يثير في النفوس من شغف من العلوم الطبيعية وارتياد العالم 
كان معينا لا ينضب ومصدرا لا ينتهي من عناصر المتاحف. 

الهواة - قد يبدأ الهاوي بغرفة واحدة يضم فيها أمثلة من الصخور والمعادن والحفریات 
والفراش والطيور وآدوات الصوان. 
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وکان الهواة يؤلفون من آنفسهم روابط وجمعیات علمية ویسهمون بمجموعاتهم بمتحف 
المدينة تحریضا له على افتتاح قسم جدید یختص في التاریخ الطبيمي أو الآثار. 
كانت آغلب هذه المجموعات والجمعیات من أصحاب التحف مراکز للثقافة حيث 
تقدم مناهج المحاضرات. كما استفرق کثیرا من أعضاتها في دراسات وآبحاث منظمة 
ونشروا نتائج أبحاثهم وآلفوا مکتبات متخصصة عظيمة النفع. 


الجامجات - كانت الجامعات ومازالت تنشی المکتبات العظيمة التي تضم ما یکون مرجعا 
للباحثين والدارسین ولکنها فضلا عن ذلك قد آوجبت بحکم امتداد الدراسات وتطور العلوم 
على إنشاء المعامل والمختبرات واقتناء ما تحتاج إليه الأبحاث العلمية من مواد و آمثلة تکون في 
متناول الطلاب پدرسونها في المحاضرات أو مع آساتذتهم أو حين یتفرغون لأنفسهم. 

فکان أن أنشأت بذلك المتاحف الجامعية المتخصصة والیها كان يرد مزید من مشروعات 
البحوث التي تتولاها الجامعة. 

ذلك فضلا Lac‏ كان يرد الیها مما تتولاه فيما وراء الیحار من بعثات الکشف والاستطلاع 
التي كانت من معالم القرنين التامن عشر والتاسع عشر. 

وما كانت تتلقاه من منح يقدمها الرحالة والعلماء ممن كانوا حريصين على إثراء الجامعات 
التي تخرجوا منها. 

ولقد شهد القرن التاسع عشر عهدا من التوسع الثقافي والعلمي شمل كل حقل وميدان 
امتد إلى كل منطقة وطبقة بلفها الانقلاب الصناعي. حيث قامت المدارس الفنية والمعاهد 
الميكانيكية لتمكن المران والخبرة لمن استفرقتهم المصانع وشكلت النماذج وسيلة لإيضاح 
المحاضرات وتيسير القوانين الطبيعية والعلوم التطبيقية. 

٠‏ وذلك فضلا عن نماذج أخرى صنعها الطلاب أنفسهم بما كسبوا من خبرة ومهارة في 
صناعة الخشب والمعدن فكان ذلك مما زاد من ثروة المتاحف وما قدره الخلف يعد 
السلف - وكذلك احتفظت الجامعات بأجهزة وأدوات كانت تتخذ في الأبحاث وأقامت 
أجهزة اتخذتها وسائل للإيضاح فكان من مجموع ذلك كله أن آنشأت المتاحف العلمية 
والتكنولوجية. 
ودل تأليف المجموعات على تقدم حيث Jad‏ كل GÀ‏ يهتم به الناس على اختلاف 
ميولهم ونزعاتهم ودراستهم. حيث امتد الحرص في تأليف مجموعة كاملة تتبع تاريخ 
الشيء إلى البحث والتأليف واخراج کتاب شامل ليكون حجه في هذا الموضوع. 
وعلى الجملة فقد كانت هذه المجموعات التي تقتني سواء بالشراء أو الهبة إنما تجد 
سبيلها إلى المتاحف المناسية. 
كما استغرقت طائفة من الناس في إنشاء مجموعة أخرى من المتاحف أولئك هم هواه 
الأثاث وأدوات الحياة اليومية في عصر من العصور أو لشخص من الأشخاص وقد 
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بدأ حرصهم في الحفاظ على طوائف من الأقنعة والأدوات في بیوتها الأصلية في أكثر 
الاحیان. وذلك بالنسبة لكثير من شخصيات التاريخ وأبطال الأمة وزعماٹھا أو من 
الموسيقيين والفنيين والشعراء والكتاب والمحاربين والعلماء والرحالة والفلاسفة 
والمفكرين وهم في ذلك يحرصون في شغف على حفظ ما يتصل بهم من الوثائق 
والكتايات والملابس وما يصور فيجلو الحياة في زمانهم فينشئون بذلك متحفا لفترة 
من فترات التاريخ. 


وخلاصة ذلك أن المتحف إنما أنشأ أصلا عن حماس الجامعين حيث أقام من أتواع 


المتاحف بمقدار ما يجمع من أنواع التحف والأشياء على أن المتاحف ليست كما يظن ٠‏ 


البعض مؤسسات أو منشآت جامدة. ذلك أن المؤسسات شأنها شأن الأعضاء إنها 
تتطور وتنمو بحكم تطور الحاجات المتغيرة أو تموت موتا طبيعيا بالإهمال. 


ولقد بد أت المتاحف بالجمع ومازال الجمع وظيفته الأولى وربما جمع المتحف أي EÀ‏ ولكنه 
لا یجمع كل شی ولقد كانت بعض المتاحف الأولى ترحب بكل وافد عليها وان ارتد ذلك عليها 
بالعواقب الوخيمة وان كان المبداً من {alee‏ النظام أن يتبع وأساس يقام لقيام متحف من 
المتاحف فلابد من وضع هدف محدد ورسم خطة أساسية له. ذلك أن أبنية المتاحف مهما 
تبلغ من الضخامة محدودة تستوعب الکثیر ولکنه لیس في استطاعتها وطاقتها الاتساع الا 
بقدرء وكذلك فان القائمین على المتاحف محدود عددهم في نطاق المکان والمال والخبرة 
العلمية التي لا سبیل للمتحف أن يؤدي رسالته السليمة الخالصة بغیرها. 

لذ لك فلابد لكل متحف من هدف وبرتامج مرسوم یحدد نوع ما يجمع وما يتفرع من 
ذلك من نشاط وآن یوضع هذا البرنامج وتلك الخطة عند إنشاء المتحف أو في مرحلة مبکرة 
من مراحل تنظیمه وأن توضع في الاعتبار المنطقة التي ینشاً فيها والبقعة التي یقوم لخدمتها 
وذلك في ضوء احتیاجات الناس المحلیین والتقافة المحلية والمقتنیات الممكنة وفي نطاق ما 
یمکن تدبیره من آموال للخبراء والموظفین و آعمال العرض ووسائله, ثم يعقب ذلك ترکیز کل 
الجهود في سبیل ضمان ما لابد من تحقیقه من المشروع في كل نواحيه فما ينبغي شراء شیٗ أو 
قبوله مهما تكن قیمته أو جاذبيته ما لم یتفق من غير شك مع سياسة المتحف وبرنامجه. وذلك 
أن منزلة المتحف ونجاحه انما تکون بمقدار أداءه السلیم لذلك البرنامج. 


ومع ذلك فلا يتبفي لسياسة المتحف أن تظل جامدة لا تقبل تعدیل أو تبدیل ذلك 
أن الواجب بين الحین والآخر استعراض تلك السياسة وایضاح ما فیها من قصور وبعد عن 
الکمال. وتقدیرا لمدی وفائها بحاجة المنطقة. فإذا نشأت حاجة لاضافة جناح جدید مع توفر 
ما یقتضیه من مال أضيف الجناح وعين الأخصائي الذي یتولاه ویقوم عليه وأعدت المادة 


YW 
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علم المتاحف 


العلمية والإيضاحية لذلك الفرع الجديد من فروع العلم أو الفن» وينبغي إعادة النظر بخاصة 
عند كل تعيين لأمين أو مدير جديد يتاح له الوقت للتعرف على التحف والناس. 


الأسس التي تقوم عليها سياسة المتحف : 

إن كيرا من المتاحف نما نشأت عن رغبة في جمع آیات من القن والجمال خليقة بأن تلهم 
المشاهد وتملاً حياته بالمتعة وتثیر في نفسه المیل إلى إحاطة نفسه وغیره بمثل ذلك الجمال 
بل لعلها تحمله على دراسة تاریخها وتاریخ الذين تصوروها ثم آخرجوها أو لعلها تحمله على 
محاولة اختبار مواهبه في انتاج Gà‏ جمیل. 

ومثل تلك المتاحف إنما يحوي من آنواع الفن والتصویر والنحت والسجاد والأثاث 
والملابس والزجاج والخزف والعاج والمعادن الثمينة وهي إنما تصور آرفع منجزات الانسان 
العقلية واليدوية. ومع ذلك فقد تعرض متاحف آخری نواحي الثروة الطبيعية في أركان الأرض 
من علوم الچیولوجیا والنبات والحیوان» وربما انحصر بعضها في نطاق رقعة محدودة فتبین 
تاریخها الطبيمي وقصة الانسان واستقراره مفصلة فیها تقصیلا حیث تبین كيف استخلص 
آبائهم الأولون حیاتهم من الأرض وکیف اکتسوا ثم اتحدوا في سبیل الحماية والأمن وکیف 
استطاع بتعاونه الوصول إلى مشکلات الانسان وانتصاراته الیوم. 

وربما Lis‏ متحف آخر بفضل هاوي متحمس للحشرات وآخر للأساحة وثالث للآلات 
الموسيقية, على أن سياسة المتحف قد تتأثر بموقعه. فقد ينشأ في مدن تتمتع یوما في عصور 
الحضارة اليونانية الرومانية بمرکز ممتاز بمتحف تخصصي يبين الحياة في العصر الروماني 
لیس غيرء وقد يستفيد متحف آخر من قيامه قرب منطقة یتمثل فیها العصر البرونزي أو بدء 
استعمال الحدید. وقد ينشأ متحف للسفن في میناء أو مركز من مراکز صناعة السفن يضم 
نماذج وصور للسفن قدیمها وحدیتها أو آثارا من سفن غارقة مشهورة. 

وربما ضم متحف البناء کذلك آشیاء آلت dull‏ من بلدان بعيدة تربطه بها علاقات قديمة 
وقد تنشأ عند المناجم متاحف تضم عینات من غرائّب الصخر والمعادن والبلور والحفریات 
وأمثلة من الأدوات القديمة ونماذج من الحفر والأنفاق وآدوات حفرها وكذلك في متاطق 
الغزل والنسيج. وما ينبغي أن نرى في المتحف جزءا سلبيا وأن بدأت كثير من هذه المتاحف 
بهذه السياسة. فلقد حملتها قلة الموارد لقبول الهدايا وهي أكبر عوائق تلك المؤسسات على 
اتخاذ موقف التقبل لما يجود به الأثرياء والمتبرعون غير أن المتحف الذي يعتمد على هدايا 
الجامعين دون غيرها خليقة أن تظهر بالضرورة معروضاته في صورة غير متوازية حيث تزاد 
معروضاته في فرع وتقل في فرع آخرء وذلك دون فاصل معقول بينهما. 

وذلك إن واجب أي متحف من المتاحف إنما هو عرض صورة كاملة واضحة ما استطاع 
للموضوع الذي اختص به بحيث يقبل من الهدايا ما يناسيه وأن يضيف إليها ما يملا بينها الفجوات 
ون يحرص على المجموعات المقارنة استكمالا للخلفية والأساس التاريخي. ولذلك يجب على 
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المتاحف أن تنتبه وتبحث عن المواد الجديدة دائما. وقد تحث الخیرین على شراء القطع ذات 
القيمة أو تنزل هي مشتریه دون وسیط, وكذلك فمن واجب مدير المتحف تتبع المجموعات الفنية 
حیث توجد. فکثیرا ما یخلف بعض آصحاب التحف تحفة إلى وریث لم يرث شففه بهاء بل من 
واجب المتاحف والمؤسسات تسجیل ما تهتم به من القطع الهامة أوعدد منها gl‏ كلهاء فلا شك أن 
جمح المجموعة من التحف قد استغرق سنین من العمل والجهد والخبرة وخیرا لهذه المجموعة أن 
تستنفد بأسرها قبل أن تتمزق وحدتها بالبیع في مزاد وتتفرق القطع النادرة هنا وهناك. ولذلك 
فقد عمدت يعض الحكومات فمنعت ملاك التحف من تصديرها إلى خارج البلاد بغير فحص 
دقيق يتولاه الخبراء, فما كان منها نادرا قيما منعت تصدیرہ مع الإبقاء عليه في حوزة صاحبه 
وتسجيله لديها أن تمتد إليه يد العبث أو التهريب وضرورة أن يؤول الیها بالشراء حين یتوفر ثمنه 
أو بالهبه من صاحبه أوورثته وقد يعجل بشراته والاستيلاء عليه بتعویض معقول ولا يقل أهمية عن 
ذلك ما ينبغي على المتحف من رفض مالا يستقيم مع سياسته وما يرتبط بالهدية أو التركة من 
شروط تناقض رسالته أو تتعارض مع الاستفادة منها. 

إذ لا سبيل اليوم إلى بقاء المتاحف جامدة ولابد من ازدياد مقتنياتهاء بل عليها أن تبذل 
دائما من الجهد ما يرتفع بمستواها ولذلك فينبفي أن تعتير الهدية التي تقدم بشروط تفرض 
عليها الجمود مناقض لمصالح المتحف فإذا قدمت مجموعة بشرط بقائها بأسرها وعرضها 
تحت اسم صاحبها كهدية فإنما تقبل كذلك على أن تكون وحدة متكاملة رفيعة المستوى لا 
نقص فيهاء ومع ذلك فقد تدخل المتاحف بعد ذلك مجموعة جميلة أخرى من نقس النوع 
فينيغي عندئذ مزجهما معا واستبعاد المتكرر فیهما. كذلك فقد تعرض بعض المجموعات 
على أساس نوعها وقد تعرض مرات أخرى على أساس توزيعها الجفرافي مع اعادة ترتیبها 
وما ينبغي لأمين المتحف أن يظل مکتوف الأيدي حيال شروط تقيده وتعرض عليه على سبيل 
المثال عرضا داثما لیعض المجموعات أو تمثل Lise‏ خابتا آمام التاس gh‏ تکون مرتبطة بقطمة 
آخری معينة. وما ينبغي أن یقع في مثل ما وقع فيه أحد متاحف إنجلترا الذي منح مجموعة من 
آثاث على غير المستوی الرفیع مع بعض آلاف الجنیهات. وذلك أن الأدعى إلى المعقول أن يرى 
المهدون مجموعاتهم وقد عرضت مع مجموعات آخری رفيعة المستوی لذلك فعلیهم التسلیم 
للأمين بالحرية الکاملة في عرضها حیثما آراد. وأن يعلموا أن الأمين آحرص ما یکون على 
عرضها عرضا يفيد الناس ويشهد له بحسن الذوق والتنسیق. 


مصادر المتاحف من الآثار: 
آ- الهبة ب - الحفاثر ج - الشراء د- التبادل 
أ - الهية: تکلمنا عن الهبات وما ينبغي من إتباعه بشأنها. 
ب -الحفائر: وهي آهم مصادر ما تقتنيه المتاحف من آثار حيث تتولى المتاحف بأخصائیھا 
أو بالتعاون مع الجمعيات والهيئات العلمية التنقيب عن الآثار وتزويد متاحفها بالجديد 
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منها أو Ley‏ یکمل ما لدیها من مجموعات. وفي أمتنا العربية تولت الجامعات والهيئات 
الأجنبية التنقیب منذ القرن التاسع عشر الميلادي بنوع خاص. حیث نشأت المتاحف 
الوطنية مما كان یقع في سهمها من حصيلة ما يعثر عليه بعد اقتسامه مع تلك الهیثات 
غير أن کثیرا من عیون تلك التحف قد تسرب إلى الخارج وذلك لما كانت تتمتع به هذه 
الهيئات الأجنبية يومئذ من نفوذ سياسي مكن لهم من استنزاف آثارناء وذلك قبل أن 
تنتبه هذه البلاد وتصدر القوانين لحماية الآثار. 
ج - الشراء: وقد أشرنا من قبل إلى ما تتولاه المتاحف من شراء الآثار. 
د - التبادل: تدخل المتاحف بعضها مع بعض في استبد ال ما يتوفر لدى کل منها يما عند 
الأخرى لاستكمال ما ينقص لديها. 
على أن ما يمكن للمتحف اقتناؤه بالشراء أو التبادل ینیغی أن يتعرض للفحص وتحقيق 
دقیقء حيث يتعرض أمناء bel‏ مق و اخ دود او راتا عسیر. ولذلك فان المتحف 
يجب أن يقوم على الثقة والأمانة التي يصعب استردادها إن أصابتها الريبة والشكوك وعلى 
أمناء المتحف إن عسر عليهم التأكد من أصالة قطعة من القطع أن يرسلوها إلى من يتولى 
فحصها في غير متحفهم من المعاهد. وقد ساعدت العلوم الحديثة على ذلك وقدمت 
مساعدات dee‏ وذلك بوسائل مختلفة منها ا الفني لمقارنة النصوص واللغة 
والتحلیل المعملي... إلخ. 


المتحف وأهدافه: 
تعددت أهداف المتحف وتئوعت نتيجة للتطور الهائل في س شتى المجالات في كل بقاع العالم 
وستعرض بایجاز eal‏ هذه الأهداف وهي: 


۱- نشر المعلومات الجدیدة: 

يتألف سکان الأرض من مجتمعات متباينة تختلف في درجة تطورها التكنولوجي وحضارتها. 
Sy‏ منها معرض لتفیرات بصفة مستمرة یظهر آثارها في معتقداتها ومذاهیها وحکوماتها. 
ومن المفروض أن تخدم المتاحف هذه المجتمعات بالعمل على التقارب بینهما وأن ینعکس 
فيها کل تطور جدید یظهر. أو اختراع يكتشفه الانسان يؤثر على مجتمعاته ويعني هذا أن یکون 
المتحف یقظا ہر و كب ا ےت تہ 
امم المشاكل التي تؤثر على حياة الفرد ونشاط المجتمع: فاذا أمكن للمتاحف أن تحقق 
فإنها تصبح آداة فعالة في توصيل المعلومات ويؤمها عدد کبیر من الزائرین الذین یبحثون عن 
الات اة 
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۲ - خلق الوعي للمحافظة على الثروات الطبيعية: 

يجب على المتاحف أن تظهر مدى التأثير الذي یحدت للنباتات والحیوانات من التلوث الذي 
يحدثه الإنسان في الماء والجوحتى يتيقظ ضمير الإنسان ويشعر بمسئوليته الكبيرة تجاه فقدان 
هذا التراث وعلى المتاحف أن تجري البحوث لشرح كيفية تجنب هذه الخسارة. 


۳ - خلق الوعي للمحافظة على التراث الأثري: 

إن تلوث الجو وعوامل الطبيعة نفسها تؤثر على تراث العالم مما يهدد الكنوز الحضارية 
بالزوال ومن واجب المتاحف العمل على حفظها وخلق وعي جديد لدى الشعب بکافة الوسائل 
الممکنة للحفاظ علیها. ۱ 


٤‏ - جذب السیاح من كل بقاع الأرض: 

يقدم کثیرا من السائحین إلى معظم البلاد السياحية من أجل زيارة متاحفها ولا شك أن 
للمتحف دور فعال في جذب السائحین إلى البلد الذي ينتمي إليه المتحف مما يزيد من حالة 
الرخاء في البلاد وانعاشها اقتصادیا والواقع أن السياحة قد أصبحت حالیا من آهم الموارد 
الاقتصادية لکثیر من آقطار العالم. 


۵ - ارسال معارض للآثار أو الفنون أو العلوم إلى البلاد الأخرى: 

إن اتباع هذه الوسيلة یتیح لغير القادرین على السفر أن يروا معروضات الحضارات 
العالمية وفنونها وعلومها مما ينشر الثقافة إلى حد کبیر ويعطي رجال المتاحف فرصا لزيارة 
البلاد الأخرى والاطلاع على التطور المتحفي فیها. بالاضافة إلى العائد الاعلامي والثقافي 
والمادي. 


1 - خلق کفاء ات علمية ممتازة في كل فروع العلم؛ 

تقوم المتاحف بجمع المجموعات المختلقة سواء آثرية أو علمية أو جيولوجية أو تکنولوجية 
أو غير ذلك. وبذلك یخلق المتحف کفاءات علمية ممتازة تکون قادرة على معرفة ما هي في 
حاجة الیه. وما لدیها وما لیس لديها لاستکمال المجموعات وعمل بحوث علیها مما يجعل 
الأخصائيين بالمتاحف على درجة عالية من العلم والمعرفة والخبرة. 


۷- الاجابة على الأسئلة العلمية: 
يطلب الكثير من الباحثين وأصحاب المجموعات الخاصة من الشباب والكبار بعض 
دور مكتبة المتحف والمتخصصين في الفروع المختلفة من الأمناء يبدو في غاية الأهمية. 
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A‏ - حفظ وصيانة محتویات المتاحف: 

وهذه من المهام الرئيسية للمتاحف. وقد تطورت في السنوات الأخيرة طرق الحفظ 
والصيانة باستخدام طرق علمية دقيقة وهذه الأعمال تتطلب خبراء على درجة کبيرة من 
المقدرة العلمية والتكنولوجية وتقتضي تزوید المعامل بأدوات وأجهزة حديثة تخدم نوعية 
المجموعات ding reall‏ وخلق کوادر علمية متخصصة في صيانة المجموعات المختلفة وإجراء 
البحوث العلمية المتعلقة بالآثار وتاریخ الحضارة. 


۹ — تدریب العاملین بالمتاحف : 

يجب معالجة هذه النقطة في مستویین: فالمستوی الأول هو المستوی الجامعي من العاملین 
بالمتاحف وهؤلاء یمکن تدریبهم في معهد لصيانة الآثار وعلا جها. 

والمستوی الثاني لتدریب خريجي المد ارس الفنية المتوسطة حتی یمکن لهوّلاء العمل في 
المتاحف التي لا تمکنها مواردها من استخدام المستوی العالي. وبمرور الوقت ستکون المتاحف 
بجمیع آنواعها في حاجة إلى مزید من هذا النوعء والأمر يقتضي فتح مدارس لتدریس صيانة 
آثار المتاحف لهم في کثیر من بقاع العالم وخاصة في البلاد النامية. وکذلك فتح باب آقسام 
الترمیم بالمتاحف الکبيرة لصيانة المجموعات الخاصة حفاظا لها من الضیاع وضمانا 
لعلاجها بطرق Asale‏ سليمة إذ آنها تعتبر من التراث القومي شأنها في ذلك شأن معروضات 
المتاحف. 


۰ - نشر التعلیم والثقافة: 

والتعلیم يعني أي شي یمنح الشخص معرفة آکثر بالعالم الذي يعيش فيه بصرف النظر 
عن الطريقة التي يجري بها هذا التتقیف والتعلیم. وطرق التعلیم یالمتاحف مختلفة تماما 
عن طرق التعليم بالمدارس وان كانت مكملة لها ولا يجب أن يلتزم فیها الطلبة بنظام الحياة 
المدرسية في المتاحف بل يجب أن يترك الأطفال والبالفون بحريتهم والاهتمام بما یحلو لهم 
وبدون أي تحفظ عليهم لدراسة شىّ معين. فالزائر بذلك يأمر الأشياء أن تتحدت اليه ومن 
مسئولية العاملين بالمتاحف أن يمكنوا هذه الأشياء أن تتحدث إليهم بطريقة جذابة مفهومة, 
ويقضي الاتجاه في السنوات الأخيرة إلى عدم ازدحام المعروضات وتكدسها بل إلى عرضها 
إلى الزائر كما يتحدث إليه في الطبيعة. ولا يجب أن تتعدى مهمة البطاقات أكثر من التوجيه 
وتوضيح بعض الأسماء و المصطلحات. وذلك بالإضافة إلى المحاضرات الدورية في موضوعات 
خاصة للزائرينء وورش العمل والأفلام التسجيلية وغيرها من وسائل التعليم. 
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۱- اقامة معارض د اخلية: 

وهنه المعارض قد تکون معارض دائمة أو مؤقتة أو متجولة سواء كانت بالمتاحف أو المدن 
أو التجمعات الزراعية والصناعية وغیرها على أن يصحبها شرح ومحاضرات وأفلام سينمائية 
وأن يؤخذ في الاعتبار في نوعية هذه المعارض حاجات الناس والأشياء التي تجذب اهتمامهم. 
ویمعنی اخر ان تنتقل المعارض إلى شرائح كبيرة من المجتمع الذين لا يستطيعون الانتقال إلى 


بعضص هذه المتاحف. 


۲ - توفير مطالب الزوار: 

ومن وظائف المتحف توفير أكبر قدر من الخدمات لزواره سواء كانت في مجالات المادة 
العلمية لمقتنيات المتحف مثل بطاقات الوصف - التبذات التاريخية - الكتيبات - الأدلة - 
الكتالوجات بأنواعها والوسائل السمعية والبصرية. أو في مجالات الراحة والاستمتاع بتوفير 
قاعات التأمل والاستماع - قاعات الراحة لكبار السن والمعوقين - قاعات التوجيه - مراكز 
Jalal!‏ وورش العمل - المطاعم والكافيتريات - قاعات البيع وغیرها. حتى یتوفر للزائر التزود 
بالمعلومات وتمتعه بالراحة والشعور بالرضا. 
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عرف المجلس الدولي للمتاحف ICOM‏ 
المتحف: 

هو كل مؤسسة دائمة تقوم بحفظ المجموعات الفنية والتاريخية والعلمية والتکنولوجیةء 
ودراستها وتشجيعها بمختلف الوسائل. وبخاصة عن طريق عرضها للجمهور للترويح عنه 
وتثقيفه. 

بالإضافة إلى حدائق الحيوان والنبات ومثيلاتها (حیث تحفظ عينات من الأحياء والمكتبات 
(acaba‏ هناهد ااه العامة يها يعن مس ڑکا اتسار ناکت 

ویحدد دستور ICOM»‏ آوسع تفسير یمکن أن یعطی للمتاحف. وذلك في ضوء المسئولیات 
التي تولاها المتحف وما آصبح له من أهمية. فان انشاء المتاحف أو إلغاؤها ينيغي الا یکون 
عرضة للنزعات أو الأحکام التعسفیةء وقد قدمت لذلك قواعد وأصول عامة. تقبل الاضافة 
والحذف وفق الأحوال. 


قواعد وأصول انشاء المتاحف': 
أولا : الحاجة للمتحف : 
۱- آول ما يجب على من ينشأ متحفا أن يتأكد من آن مشروعه سيلقي استجابة. 
-Y‏ أن الحاجة تدعو إلى انشائه وکذلك مستقبله یتمتع بالضمان. 
۳- الاستعانة بخبراء المتاحف وبجمهور المتخصصین. 
-٤‏ أن تشمل لائحته ونظامه مادة سریه تبين ما ينبغي فعله بالتحف والمقتنیات اذا تحتم 
اغلافه. 


ثانیا: اتفاق المتحف مع القوانین والنظم الادارية للبلد القائم بها: 

فإذا قبل المشروع فعلیه أن یکون Ladin‏ مع قوانین البلد ونظامها الاداري. 

۱- هناك دول تملك المتاحف بأسرها مثل سوریا. 

۲- ودول آخری لا تتدخل الحكومة إلا تدخلاً یتوقف قدره على کل حالة بعینها في انشاء 
المتاحف العامة. والخاصة. مثل فرنسا. 

۳- في حين یتمتع إنشاء المتاحف في الولایات المتحدة الأمريكية بالحرية ALS‏ بشرط 
احترام القانون. وتتمتع مثل تلك المؤسسات بمزایا مالية سخية إذا أثبتت قیمتها في 
میدان الخدمة العامة. 


Museum Management. (Leicester Readers in Museum Studies). Kevin Moore. Routledge. ۱ 
an imprint of Taylor & Francis Books LTD. 27 Oct. 1994. 
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أن آهمية ما یستطیع المتحف جمعه من مواد ثقافية وما يؤديه من دور في حياة الناس, قد 
بلغ من الخطر الذی Lary‏ لا تقدره الدولة. وربما تکون نظمها أن تتخلی عن السيطرة على ما 
یتحکم في إقامة تلك المتاحف. حيث يجب أن تعهد إلى وزارة أو هيئة وطنیه تنظيمية بالاشراف 
على أمور تأسيس المتاحف. 

ولوجود ميادئ تراعي عند إنشاء المتحف فكذلك توجد مبادیٔ تراعي عند إغلاق المتحف. 
فیجب الا علق |غلاقا L‏ أحكاع معینه. وذلك لان المعروضات والتحف قد چمعت 
لمصلحة الناس. وکثیر منها cle‏ هدية من المواطنین أو جمعیات لاصلة لها بالمتحف. 


المیادی التي تراعي عند اغلاق المتحف : 
۱- اذا كان المتحف تابعا لبلدیه المدينة أو منظمة شعبيه عامة أخرى . 

فان عليه إلحاق تلك التحف بمتحف آخر یشبه أو یتصل بالمتحف الذي كانت به التحف في 
هدفه (وفقا لقوانین قائمة من قبل) 


۲- إذا كان المتحف خاصا. 
إذا خلت لائحة المتحف من نص يمكنه من التصرف في التحف في حالة إغلاقه فان 
المشكلة تكون كبيرة. ويجب أن تعلم أرفع المستويات في ميدان الثقافة والسلطات العامة 
المختصة حتى ترى رأيها. ولذا:- 
(۱) يجب أن يوجد نص في اللائحة ہما ينبغي فعله في مثل هذه الحالة. 
(۲) أن تقصر المتظمات العامة هباتها على المتاحف الخاصة التي تشمل قوانينها مثل 
ذلك النص. 


۳۲- إذا كان متحفا للدولة 
فإن إنشاءه أو إغلاقه عمل حكومي يقع بقانون. وعندئذ يمكن نقل مجموعات المتحف 
الملغاة نقلا قانونيا. 


اللو ا نسح 
تختلف آنواع المتاحف( أو قانون تنظیمها) من بلد لآخر وقد تختلف وفق الأحوال في البلد 
الواحد. وتقع النظم المختلفة في نطاق ما يأتي: 
-١‏ کل المتاحف أو على الأقل الأثري أو التاريخي منها تملکه الدولة؛ وتدیره مصلحة واحدة. 
وذلك مأ هو معمول به في دول الشرق الأدنى. 
۲- تملك الدولة أي متحف. على حين ينتمي بعضها لبعض المنظمات العلمية الأخرى 
وأغلبها لمؤسسات وجمعيات قامت بذلك تحت سلطة مجلس من الامناء وفي مثل هذه 








علم المتاحف 


الدول لا تشغل الحکومة نقسها بالمتاحف التي لا تملکها وان كانت بعض المنظمات 
العامة الأخرى تقدم المنح إلى المتاحف حتی تمکنها بنوع خاص من مزید من الاسهام 
في التربية والتعلیم والمثل الواضح لذلك نراه في الولایات المتحدة الأمريكية (وان 
آختلف التطبیق بما تولته مصلحة الحدائق الوطنية في الخمسین سنة الأخيرة من 
انشاء عدد كبير من المتاحف المحلیة). 

۳- تمتلك الدولة طائفة معينة من المتاحف Lala‏ ما تملکه المؤسسات أو الجمعیات الخاصة 
قان الدولة.... 
(۱) آما أن تسهم علميا وفنیا Lilley‏ في إدارة آهم هذه المتاحف التي تشرف علیها عن 

طریق المفتشین(وهو النظام الفرنسي) . 

wigs (Y)‏ الدولة بانتظامه أو تزویده إذا طلبت المشورة الفنية والعلمية ویالمساعد ات 


الموظفون + 

وهولاء ينبغي أن تتوفر لهم الضمانات الصحية والطبية والاجتماعية ووسائل الراحة التي 
تمكنهم من آداء جهودهم. ووضع نظام للحوافز إلى جانب قواعد المرتبات والترقية ولوائح 
الخبراء. 


المجموعات : 
هي العنصر الأساسي في المتحف وتباشر وفقا لقواعد خاصة.... 
- عن طريق الاقتناء أو التحویل أو الایداع. مع ضبط عملیات الخروج والدخول, التسجیل. 
حركة الأشياء Wil‏ وکا را وادارة الأجتعة: 
- وسائل مختلفة وفق نوع المتحف ومستواه والدولة المعنية بھذہ المجموعات أينما تتألف 
مما يسمي بوجه عام بالمقتنيات وربما اعتبرت أنها ودائع طويلة الأجل. 


المقتنیات : 
تتألف مقتنیات المتحف مما یأتی:- 
-١‏ الشراء, وذلك تنفيناً لعقود الشراء. 
٢‏ التبادل مع شخص أو هيئة لها حق ملكية التحف والتصرف فيها. 
-Y‏ قبول التبرع أو الهدية أو الوصية. 
-٤‏ الحفائر وهي أهم مصادر ما تقتنيه المتاحف من أثار. 
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مسئولية الاقتناء 

۱- مسوولية الاقتناء لا یقدرها الأمين وحدة وانما تکون من حق هيئة تعين لذلك. وحیث 
یقتصر دوره علی:- 
(۱) تقدیم الاقتراح باقتناء القطع التي يري ضمها إلي متحفه. 
(Y)‏ التحقق من أصل القطع وآهمیتها وما تضيفه من جدید إلي المجموعة. 
(Y)‏ رآیه في تحدید سعرها. 

-Y‏ كما ينبغي على تلك الهيئة مهما بلغت کفاءتها أن تشرك العلماء والخبراء ممن لهم 
شهرة في الميدان الذي تخصص فيه المتحف. 

۳- كما أن للأمين سلطات مباشرة بشراء القطع الفنية الصغرى في نطاق ميزانية محددة 
كل عام. 


الهدايا المشروطة تنشأ في سبيل الهدايا أو الهبات مشكلتان: 

| — وجوب عرض القطع المهداة أو الموهوبة عرض دائم: وهذا يتعارض اليوم مع مبادئ 

المتاحف الحديتة: 

۱- بحكم ما أصبح اليوم سائدا من ضرورة التغيير فیما يعرض بين حين وآخر. 

۲- وجوب حجب بعض القطع وإقامتها في مواقع للدراسة والفحص, يمكن الرجوع إليها 
عند الحاجة. 

۳- رعاية بعض القطع من تأثير الضوء عليها لطول مدة العرض. 

ب - وجوب عرض مجموعة القطع الموهوبة في وحدة واحدة لا تتجزأ يكون عقبة 
في سبيل التنظيم العلمي المنطقي في المتحف: ولذلك أصبحت كثير من المتاحف 
تحرص على التحرر من تلك القيود التي تفرضها الهبة أو الهدية. بل ترفض إن ارتبطت 
بشرط. وإن كان التدبير والمرونة آوجب بالنسبة إلى بعض القطع الممتازة ذات القيمة 
والشهرة. 

التأمسين: 

لم تجر العادة بالتأمين على المتاحف ذات الصفة العامة وما تملكه الدولة منها بنوع 
sats‏ 
نقل الملکیة 


يجب الحرص والحذر عند تخلي متحف من المتاحف عن بعض قطعه Why‏ فریما یتخلی في 
بعض الظروف عن قطع يندم عليها وعلى فقدها والتخلص منها. 





علم المتاحف 


الا حصاء والنسجيل والجرد 
أولا: التسجیل والجرد 
التسجیل والجرد هما ضمان المتحف لملکیته Lely‏ يودع فيه:- 
۱- صورة وافية دقيقة لحركة التحقة من اقتناء أو إيداع أو نقل للملكية. 
-Y‏ سند قانوني في آحوال السرقة والتزاع أو التزییف. 
٣‏ تقدیر مدی ضرورة إضافة أي تحفه إلى المجموعة وما یمین ذلك على البحث العلمي. 
-٤‏ العناية بالتسجیل یوما agus‏ يحفظ نظام المتحف ورسالته. 
0 إضفاء لضمان القانون ورقابته بحیث یکون خاضعا لمراقبة الدولة ومراجعتها. 
-٦‏ توفير المعلومات أثناء الحاجة إلى تفسير علمي قبل إعداد التثبیت العلمي. فضلا عما 
يؤكد من دقة الترقیم فیما یصدر من سجلات علمية بعد ذلك. 
سجل الجرد هو سجل اداري. 
Ll‏ التثبیت العلمي فهو سجل علمي Le)‏ یسمی بالکتالوج). 


أنواع السجلات: 

-١‏ سجلات مجلدة. ۲- سجلات ذات أوراق مستقلة. - بطاقات. 

× يتوقف اختيار كل نوع من هذه الأتواع على البلد والمتحف وإن كان ينبغي عند الاختيار 
تقریر استنساخ وإعداد صور die‏ وذلك أن لسجل الجرد قيمته العظمى التي لا تعوض أن تعرض 
للضیاع أو التلف ولا يسهل إعادة تأليفه إن لم يكن مستحيلاء ولذلك فقد وجب إعداد نسخ مته 
تحفظ كل منها في مكان مختلف: 

(۱) نسخه بالاقسام العلمية في المتاحف الكبرى. 

(Y)‏ نسخه یحتفظ بها المتحف بأقسام التسجیل. 

(Y)‏ نسخه تحتفظ بها الهيئة وما یتبعها من هيئات شعبية یتبع لها المتحف. 


۱- السجل اٹمجلد: 
ولاستعماله یراعی الشروط الاتیة- 
-١‏ جودة الورق. 
٦‏ ترقیم الصفحات المتتابعة. 
-Y‏ الخط الواضح مکتوب بحبر ثابت مع تجنب الفراغات والمسافات بين الکلمات أو بين 

الاشیاء المسجلة. 

-٤‏ تسجیل تاريخ فتح السجل على الصفحة الأولى مع ذ کر عدد صفحاته وذلك بالحروف. 
-٥‏ تحریم الکشط والمحو أو الازالة الكيميائية لما کتب فیه. 
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-٦‏ في حالة التعدیل الضروري الذي لا یقع الا بأذن أمين المتحف إن یکون بحبر مخالف 
اللون مع التوقیع إلي جانب التعدیل. 


عيوب السجل المجلد: 
۱- ضرورة الكتابة باليد مما یؤدی إلي اختلاف آشکال الخط فضلاً عن مزید من الوقت في 
اعد اده. 
-Y‏ الصعوية في اضافه بیانات جديدة. 
۳- احتمالات الخطاً والتصحیح. 
- غير أن الاستفناء عن البیانات العارضة واعداد مسودة لها قبل اثباتها في السجل 
قد يقال من العيبين الآخرين. 
- ورغم ذلك فإن هذا النوع من السجلات المجلدة هو آقوی ضمانات الأمين وبخاصة 
للمتاحف التي تتولاها الهيئات الشعبية. أما الاستنساخ فيتم بالميكروفيلم 
والزيروكس. 


۲- سجل الأوراق المستقلة 
)١(‏ يمكن إعداده بالالة الكاتبة حيث يسهل إعداد أكثر من نسخة توزع على الأوساط 
المعنية. 
(Y)‏ يقي من ضياع بعض أوراقه إعداد نسخة أخرى. 
ومن عيوب ذلك ... عرضه السجل لتبدیل آوراقه مع وجود النسخة الثانية. 


۳ البطاقات 

وهی GLE‏ الأوراق المستقلة. عرضه للضیاع أو التبدیل ویحتاط لذلك بنفس الأسلوب وذلك 
فصلا عن استعمال البطاقات المثقية الموضوعة في قضبان من الحدید داخل ادراج مقفلة. 
غير أن البطاقات بحکم سمکها حالت دون اعداد نسخة منها على الآلة الكاتبة وأن كانت وسائل 
النسخ الحديثة قد سهلت ذلك. 

ويتميز نظام البطاقات بما يتيح من إعداد نسخ بقسم التسجيل ومنها نسخ للاقسام 
المتخصصة فضلا عن سهولة الإضافة أو التعديل. 


ثانيا: إحصاء المقتنیات وتسجيلها: 
من أسس الإحصاء والتسجيل انه لا سبيل الي حذف شي مما يسجل الا بعد التأكد من 
ضياعه أو نقل ملكيته. 





علم المتاحف 


- الترقیم 
بالأسلوب الثلاثي:- 
۱- العنصر الأول في الترقیم. يتألف من الرقمین الأخيرين للعام الذي دخلت القطعة فيه 


المتحف. 
-Y‏ العنصر الثاني رقم مجموعة المقتنيات في العام الجاري حيث تجدد مجموعات هذا 


-Y‏ العنصر الثالث يدل على رقم القطعة في المجموعة. 
-٤‏ وربما آضیف عنصر رابع إذا تألفت المجموعة من طائفة من الأجزاء» ومن ثم ترقیم 
القطعة الجديدة التي يعدها المتحف للنشر. 


مصادر الدخل۲ 

تتحمل الدولة التي تتولى الإشراف المطلق على المتحف وإعداده بما يحتاج إليه من النفقة 
والمال ومع ذلك فقد يحصل المتحف موارده من المصادر الآتية:- 

-١‏ الهبات والأوقاف. 

-Y‏ رسوم العضوية. 

٣‏ نسبه ضرائب البلدیة. 

-٤‏ تبرعات الهيئات المعنية بالتعلیم والثقافة وهدایا الأفراد. 

٥‏ وسائل المتحف bey‏ قد يعقد من حفلات الاستقبال والتمثیل hay‏ لا يخرجه عن وقاره. 

1- ما یحصل من رسوم على الزيارة والأذن بالتصویر ( السينمائي والتليفزيوني) وآرباح 

ما يبيع من نشرات ونماذج. 


المنحف والبحث 

عرف البحث بأنه الدراسة أو التجارب الاستقصائية الناقدة التي تهدف الي کشف جدید 
من الحقائق. وصحيح تفسيرها ومراجعات نتائج أو نظريات أو قوانين شائعةء وينبغي في 
ضوء هذا التعريف أن نسلم بأن برامج البحث العلمي الجادة إنما تتوفر في المتاحف الكبرى 
والمتاحف التي تتبع المؤسسات التعليمية على أن هناك مع ذلك اتجاه في المتاحف الصغرى 
إلى أن تضم آمنائها بعض صفار الباحثين الذين يتولون البحث العلمي الجاد في نطاق عمل 
الامین. 


Kerith Emerick, use. Value and Significance in Heritage Management. A Chapter From Destruction ۲ 
Conservation of Cultural Property. Florence. Ky. USA. Routledge. 2001. page 276 - 285. 
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المتاحف والعلوم الانسانية 

إن آول ما ينيفي الاهتمام به من موضوعات البحث إنما يقع في ميدان تاريخ الفن (فقد 
آجریت البحوث في أعماق أحد الفنانین أو مدرسه من مدارس الفن) , على أن نطاق البحث 
في الأعوام الأخيرة قد أتسع بحیث لا يشمل آعمال فنان أو مدرسة فنية فحسب وانما یشمل 
كذلك الجوانب الثقافية الكبرى التي عبرت عنها آعمال الفنانین. 

فقد كان القدر العظیم مما يعرف بتطور المجتمع البشری من المدينة والدولة الصفیرة 
إلى التجمعات السياسية الکبری من نتائج بحوث الأثریین من العاملین في المتاحف. حيث 
تشھد دليلاً La‏ على ذلك مما في مجموعات المتروبولتیان بنیویورك ومتحف اللوفر في باريس 
وكذلك كبرى متاحف (yall‏ الشعبي ومتحف الفنون ال زخرفية. بقدر كبير من البحوث التاريخية, 
وكذلك يشمل البحث في فنون الشعوب البدائية الدراسات الاثنولوجية. 

وتؤلف البحوث التطبيقية وبخاصة من حيث تعلیل الأعمال الفنیة( کمیائیا وطبيعيا) جزءا 
من الدراسات والبحوث التي تتولاها متاحف القن الكبرى ومعاملها. وعلى كل متحف كذلك 
واجب آخر هو شرح نتائج بحوثه تلك للجمهور من غير المتخصصين. 


منشورات المتحف 
ولاشك أن ما تصدره المتاحف من مطبوعات نما تدل على مقدار نشاطها ویحوٹھا۔ 


تسهيلات البحث 


وعلی المتاحف |تاحة الفرصة للیحت لأمناتها بشتی الوساكل ومن بینها ارسال البعتات. 


معمل المتحف 

قال آحد الخبراء لحفظ التحف: ( إن الانسان هو أعدي أعداء آعمال الفن) وهی کلمات 
على ما فيها من قسوة ومبالغة فانها تحوی في جوهرها شیئا من الحق. فان الانسان وهو یرمم 
آثرا من الآثار حریص على أن یظهر علمه ومهارته وهو کثیرا ما يفعل ذلك على حساب الأصالة 
والحيوية للعمل الذي یرمم. وینشی المتاحف لتكون أنسب ما تکون للزوار منها للکنوز والروائع 
التي تستقر فیها ویشمر بالفخر Ley‏ يملك من تحف فیرسلها الي المعارض الدولية حيث یعلم 
أن اختلاف الأجواء خلیق أن یتلف ذلك الترات الفني الذي یقوم عليه أمينا على أن الحربین 
العالميتين الأخيرتين يما آعقبهما من دمار للممتلكات الثقافية قد ذهبت إلى وجوب إنقاذ آثار 
الماضي وحمايته والحفاظ عليه وعلى المتاحف التاريخية وروائع المتاحف حيث دخل اليونسكو 
وادارة المتاحف والآثار فيه ومجلس المتاحف الدولي والمعهد الدولي للحفاظ على روائع 
المتاحف ).1.1 . في علاقة وتبعية مع المختبرات والمعامل التي توفي بالدراسة العلمية 
أعمال الفن والحفاظ عليه. ولكن كان الأثريون ومؤرخو الفنون يدرسون آثرا قديماً في ضوء 
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الوثائق التاريخية أو القديمة ویضعونه في مکان من التاریخ والأسلوب محددین الخصائص 
التي تبين مکانه من الزمان والمکان ظن الباحث في المعمل انه إنما یتناول المادة التي صنع 
منها و سیحدد ترکیبها ومقدارها أو على الأصح filing‏ الحفاظ علیها وترمیمها. ثم یبحث كل 
الوسائل التي تمکنه من بقاء الآثر ومع ذلك فقد تبين من بحث أجراه أحد المهتمین شون 
المتاحف أن المخصص للمعامل الملحقة من الأموال مازال تسبه ضثيلة جداً لا تفي بما هو 
واجب لذلك فأن وجود Jane‏ ملحق بالمتحف أو قريباً منه آصیح آمرا ضروریا على أن یوفر فیه 
من الاقسام والأجهزة والأدوات ما يفي بحاجة المتحف وطبيعة التحف المعروضة فيه (مثل 
الأشعة السينية - أشعة جاما - الأشعة فوق البنفسجية وتحت الحمراء — الذرة - البصمة 
الوراثية - کربون VE‏ المشع - الرطوبة النسبية والحرارق المواد اللازمة للعلاج والصيانة 
بأنواعها....). 


التحف والعناية بها وتخزینها: 

ظلت عادة کثیر من المتاحف حتی مطلع هذا القرن بل حتی یومنا هذا عرضها کل ما لديها 
من التحف حيث آدی ذلك الي تراکم کثیر من التحف المتشابه وازدحامها فیما يبدو سوء 
عرض لا معنی لهء ولقد دلت الدراسات على كثير من الزوار لبعض العروض أن هناك علاقة 
مضطردة بين عدد القطع المعروضة وبين مجموع الوقت الممنوح للزائر أو لدراسة تحفه 
معینه. إذ يظل متوسط الوقت المخصص لدراسة ما زاد من تحف معروضة وفضلاً عن عامل 
الإرهاق فان الاتجاه المعاصر اليوم في المعارض( حيث يعرض العدد الأقل من التحف لأسباب 
الجمال والتعلیم) . إنما يولى إمكانيات التخزين أهمية كبرى وهذا الميل إلى العرض لتحف 
ممتازة مختارة لا يقلل من أهمية الاحتفاظ بمجموعات الدراسة للمقارنة. فان المتحف يجب 
أن يولى للتحف المختزنة أهميتها لا للأهداف العلمية فحسب ولكن من أجل تغيير المعروضات 
وللإعارة وللمتاحف المتنقلةء وغير ذلك من أوجه النشاط المتحفية. 

ولذلك يجب صيانة التحف لوقايتها من التلف ودقة تخزينها وتسجيلها ولا يدل على 
تحقيق ذلك ألا مقدار ما هو مخصص في المتاحف من مكان التخزين ويذهب الرأي الآن إلى 
تخصيص ما لا يزيد عن نصف المتحف للعرض على حين يخصص النصف الآخر لأعمال 
التخزين على أن يراعي أن يكون التخزين علمياً سليماً وفي الظروف الجوية المناسبة للقطع 
المخزنة. وتختلف حاجة المتحف للعناية بالتخزین من حيث المواد التي صنعت منها. وعادة 
ما تکون المخازن بالأدوار السفلي. 

وتفضل الکثیر من المتاحف أن تضع ما يزيد عن حاجة العرض من مقتنیات المتحف 
فيما يسمي بمجموعات الدراسةء حيث یتوفر لها كل عوامل الصيانة وحسن العرض والتأمین 
ووضعها في أحسن الظروف المناسبة لها وسهولة تعامل الباحتین معها. 






















we ata 
BUSS ee SOWA 








علم المتاحف 
العناية بالمجموعات المتحفیۃ 


إن الاهتمام بالمجموعات جزء آساسي في تکوین المتحف الحقيقي لأن المجموعات هي التي 
تکون المتحف. والمتحف نتوقع له أن يبقي طویلا ویجب أن تعطي للمجموعات عناية فائقة. 
- فیجب وجود حجرات Ela‏ المجموعات أو المخازن. 
- وجود المجموعات منظمه وفي متناول اليد والجمع بحکمه وأعداد سجلات جیده 
لتسجیل المجموعات حتی تفيد في حالات الاندثار أو اختفاء المجموعة. 
- الأساس الأول هو الادارة الدقيقة للمجموعات وتشمل الصيانة والأمن. 


تنسیق المتحف: 

إن أي متحف جيد يجب أن يحتوي على قطع متحفيه أكثر من المعروضة به فالقطع 
المعروضة يجب أن تكون نصف أو أقل من نصف المجموع الكلي للمجموعات الموجودة: وعلى 
المتحف مسئوليه العناية بها واستخدامها جميعا سواء كانت معروضة أم لا وهذا يعنى أنه يجب 
أن تزود بمكان جيد ومناسب خلف ستار العرض ينظم فيه خزن المجموعات. 

وكمبدأ يجب أن یکون المکان مساوي مکان المعروضات والنسبة المعروفة ع ۰ ا 
۰ للمجموعات و٤٤‏ للمعروضات وال ۲۰ الباقية تکون لأشياء آخری مثل: المکاتب - دورات 
لمياه - الطرقات - حفظ الملابس - قاعات الانتظار - قاعات المحاضرات - حجرات 
الطعام - حجرات العمل - حجرات الاستقبال - ورش النجارة - المصاعد ... الخ. 

والواضح أن نسبة ال ۲٢‏ غير كافية لکل هذا والنسبة المعقولة آکثر هي ۳۰ : ۳۰: ۰؛ 
والنقطة الرئيسية هي أن یکون هناك فراغ آکثر مخصص للمجموعات الغير معروضة للعامة 
عندما يعين مکان المعروضات. 

ملء المجموعات (المخزن) عندما تختص کلمة مخزن بالمجموعات يجب أن تستخدم 
بحرص لارتباطها السيء بالأشياء التي لا تستعمل. 

ویفضل (جوث) كلمة (ملء) ویتحدث عن ملء المجموعات ومقارنتها بالکمیات المخزونة 
في مخازن المکتبات. 

آما (دایفکو) فهو يميز بين المخازن الحية والمخازن الميتة فكل قطعة يجب أن تکون سهله 
في الحصول علیها وتحریکها. 

والخلاصة آن ما يميز مکان التخزین الصحیح هو أن یکون في متناول الید. 

وهناك ثلاث آخطاء نجدها في الادارة الغیر متخصصة للمتاحف منها. 

- زيادة الاهتمام بالمعروضات Lal‏ «الهادی» فيضع تقریبا JS‏ المجموعات في العرض 

وهذا يؤدي الي معروضات فقیرة. 





القصل الرابع: العناية بالمجموعات المتحفية 


ومکان صغير جدا لمخزن المجموعات عندما تزید وادارة فقيرة لمخزن المجموعات 
وهذا المخزن سیکون ميت إلي حد ما وعلی أسوء الفروض ستکون القطع في المنحنیات 
وأركان البدروم مربوطة في صنادیق غير معنونة ومشونة في الطرقات وتقریبا مفقودة 
بالنسبة لعملية المتحف حتى في المتاحف التي يبدو بوضوح أنها متاحف جيدة فقد 
تخزن تحت صناديق المعروضات أو خلف الفواصل المثبتة في المكان غاليا لا يبين 


سجل القطع أماكن هذه القطع. 


مسار القطعة : 
دعونا نتتبع نتتبع مقدم القطعة التي تدخل المجموعة. 


المهدی یحضرها إلي المتحف لمکتب المدیر أو مکتب الأمين أو يدعو المهدی الأمين أو 
المدیر لیرسل أحد رجاله لبیت المهدی لیحصل على القطعة. 

يجب على العضو المرسل عندما یتحدث إلى المهدی أن یجمع أكبر قدر ممکن من 
المعلومات عن القطعة في استمارات خاصة مدون بها عده أسئلة, ما هي هذه القطعة؟ 
كيف تستخدم؟ أين أستخدمت؟ ومن أستخدمها 5 وأين صنعت؟ وكم دفع فيها ثمنها 
لها ؟ وهل أستخدمها ناس آخرون في نفس المنطقة؟ وتفحص القطعة وتدون حالتها. 

كل المواد عرضه للتلف ولأن المتحف خصص للعناية الدائمة بالمجموعات فیجب أن 
توضع في أحسن ظروف ممكنة لنحصل على أطول فترة ممكنة للحياة لكل قطعة. وقبل 
مناقشة حالات الصيانة دعونا نعود إلي عملية التنظيف. 


: ظيم‎ wig) 
التنظیف ليس دائما بالسوّال السهل فهناك آسباب كثيرة في موضوع تنظیف القطعة.‎ 
آسیاب عملية الحفاظ علیها: فتزال القذارة والمواد الغريبة والمواد التي تغطي السطح‎ -۱ 


وتشکل القطعة وازالة أسباب الصداً والتأين ومعالجة القطعة بالمواد الحامضية 
والقلوية لازالة آثر الحشرات والمواد المتراکمة على السطح التي تمتص الماء من 
الفلاف الجوي والتي تسبب خسارة دائمة نظرا GY‏ المطلب المبدئي هو الحفاظ على 
القطعة. 


-Y‏ أسباب جمالية لاعطاء القطعة منظر بهیج وتأثير نفسي. 
-Y‏ آسیاب تعليمية لتکشف آکثر عن القطعة للشخص الذي يدرسها للبحث عنها مثل ( أمين 


المتحف) أو الشخص الذي يذهب لیراها في مکان عرضها مثل (الزاثر). 








۸۲ 


علم المتاحف 


1 aul uti كيفية‎ 


إذا كان القرار أن ننظف فكيف ننظف؟ والى أي مدى ننظف؟ 
- يجب أن يتخذ القرار على أساس الاستخدام الأصلي الذي أعتزم للقطعة. 
- أن القيمة الحقيقية للقطعة استخدامها بواسطة الکائنات الحية ومن أجلها ومدى 
مساهمتها في حياة الانسان. 
- ملاحظة أن استعمال معين يعوق استعمال أخر ويبقي التضارب خاصة بين الناحية 
الجمالية والناحية التعليمية أو بين الفن والعلم. 
- والنزعة الجمالية تستهوي الجامع المتخصص باتجاهه نحو القطع وانطباع عنها ليس 
كنزعة وانطباع أمين المتحف ومثال ذلك. 
«فإن جامع العملات يقدر الطبقة الخارجية التي تكتسبها على مر القرون ويشعر أن القيمة 
التجارية لها ربما تنتهي بسبب تنظيفها بينما يشعر أمين المتحف أن تفاصيل أكثر الرسومات 
الموجودة على العملة قد تظهر عندما تزال الطبقة الخارجية للقطعة وبذلك تزيد قيمتها 
التعليمية» 
× يجب أن يضع في اعتباره ألا يتم التنظيف إذا وجدنا أن ما نخسره أكثر مما نكسبة 
ويكون حريصا على ألا يزيل العلامات المحددة أو الملامح ولكشط المواد الناعمة مثل 
القصدير أو غيرها لتدمير مظاهر خاصة بالتاريخ الخاص بالقطعة أو العملة وفي 
اليد عن alll a peal‏ ميب أن کون واضحاً لاما نسعی A‏ 
هل نريد أن نشرح آو نصلح آله لم تستخدم بعد من محل للأدوات الصلبة أو ماكينة زراعية 
نظيفة ومدهونة بدهان لامع أو لعبة أطفال لم تستخدم بعد. ومن الناحية الفلسفية يجب أن 
نفكر في مثل هذه القطع كأنها لم تولد بعد هل تأخذ القطعة الثقافية باهتمام إذا كانت جيدة 
ومتقنة أو إذا كانت اختيرت وأستخدمت؟ إن من المعلوم أن كل يوم يمر على القطع يكسبها 
أهمية جديدة ومكان بالمجموعات الخاصة بالمتاحف التاريخية بسبب مطابقتها لحياه الناس 
عموما وهكذا أن القطع التي استخدمت والتي تطابق حياه الناس هي المهمة. 
ولكي نزيل كل الألغاز لاستعمال ما هو بطريقة أخري خلق طريقة صناعية لتجعل القطعة 
تبدو تجريدية إن علامة الرؤية الجيدة هي فكرة الرؤية أنها تصبح رؤية حقيقية بعد أن ينشر 
الرجل الألواح التي يبني بها المنزل. وتظهر علامات التآكل ومناطق الصداً والطبقة الدالة 
سی المشطوفة كل هذه دلالات على أنها قطعة حقيقية في عالم حقيقي أي 
ما يزال بالتنظیف هو جزء مهم من القطعة التاريخية وبمعنى آخر أن القطعة الحقيقة 
د آنها استخدمت في حياة الکائنات الحية حقيقة والسوال عن تنظیف الجزء 
الاساسي من المادة الصلبة والخشب بعد ذلك اعادة رونا واعادة دهنها تتصل بترمیم 
القطعة التاريخية. فهل يجب على المتحف التاريخي الاحلال محل القطع المفقودة واعادة 








الفصل الرابع: العناية بالمجموعات المتحفية 


تأثيث المقعد وبناء الأجزاء الناقصة من المبني وعمل يد جديدة لفنجان الشاي؟ يجب أن 
نرجع للمادة الأساسية ما يمكن أن يجعل القطعة التي توضع هي التي تقرر الإجابة إذا كان 
الاستخدام جمالي( خاص بالفن والجمال) إذا كانت القطعة للتمتع بمنظرها عندئذ يجب أن 
يسمح بخلق الفن والفنان الأصلي أن يدخل داخل الأجزاء المتعارضة والمزدوجة ويجب أن 
يوضع في الاعتبار أن الفن هو الخلق وأن هدف الفنان يتعدى القطعة نفسها ويتحقق أيضا من 
التآكل والتأكسد هو جزء من الفن وجزء من اهتمام الفنان أو اهتمام الصانع للقطعة. 
إذا كان الاستخدام للتسلية ولخلق الحنين إلى الماضيء وخلق الرهبة يجب أن يكون 
an‏ الدال على العمر مرغويا فيه وأمثلة ذلك ( آثات الخشب المضغوط - فتحات 
فئة الصناعية - طرق السلاسل - الأثاث القدیم» العتیق») - وجود آجزاء من 
الفضة القديمة تحت قواعد الأكواب النحاسية. 
إذا كان الاستخدام مبدئیا للتعليم كما في متحف تاريخي جيد ولكن مع بعض الاهتمام 
بالقيم الجمالية ويجب أن تكون الطبقة الخارجية التي تكتسب بالعمر مطلوية لأن مرور 
الوك ا اه تشير إلي تاريخهاء كيف لنا أن نعرف إذا كنا ننظف وكيف 
سی کر سیت أجابه يمكن أن نطبقها في كل حالة إن الحكم يجب 
أن يبني على سبب والإجابة تعتمد على استخدام القطعة وبصفة عامة يجب أن نكون 
متحفظين ونقول أن التنظيف القليل خير من التنظيف الكثير. 
وعندما يكون التنظيف بقصد العمل على تغيير القطعة او على الاقل مظهرها فان 
المحافظة بشكل ما هي العكس لأنها وقائية أكثر منها عملية والهدف هو منع التغيرات 
من التزايد GY‏ هناك آسباب عديدة للتغير من:- 
-١‏ الفقد بواسطة الإنسان: السرقة - التخريب - الإهمال في الاستعمال - الحوادث. 
۲- خسائر بيئية : النار - رشح السقف - خرق الأنابيب - القذارة - الأبخرة. 
Y‏ خسائر مناخية: اختلاف درجات الحرارة والرطوبة وتغيرهما السريع. 
۶- الطاقة الذرية: على الأخص الأشعة فوق البنفسجية. 
-٥‏ خسائر بيولوجية: حيوية مثل الحشرات - الفئران - الفطريات. 
- الاجراءات الخاطئة. 
۷- الكوارث. 
والمحافظة تتضمن وسائل وقائية لمنع التغيرات الغير مرغوية من الحدوث. 
- فيجب أن تزود حجرات التخزين بهواء مكيف وبجهاز للتحكم في درجات الحرارة لأن 
هناك بعض أنواع من المواد تتطلب ارتفاع في درجات الرطوبة النسبية أكثر من غيرها وبعض 
المواد تكون عرضه للخطر أكثر من غيرها نتيجة تغيير الرطوية فكل نوع من المواد مثل 
الجلد- الخشب - الورق - المعدن - الزجاج... الخ يجب أن تحفظ في أفضل الظروف 
المناسبة لها. 





علم المتاحف 


من المنطقي أن يحتار المبتدئ في مدة التدریب التي یحتاجها لیتقن مهنته في بد اية تدریبه 
للعمل المتحفي فلو أنه بدأ بالعمل في متحف بالفعل فمن الطبيمي أن تتوقع إتقانه مهنته إذا 
شترك في العمل Ley‏ یمکنه من سرعة و من جهة آخري فإن الطالب أو الاداري بدون مثل هذه 
السرعة ینصحون بالاتقان النظري آولا وبعد ذلك التدریب الفني الذي یحتاجه لوظيفة والخطاً 
الشائع الذي یقع فيه الهاوي والمبتدی هو الاعتقاد آن الاعد اد للعمل في متحف هو مجرد p‏ 
الأجزاء الرئيسية من التدریب لیقوم بالوظائف المتحفية واعتقادي هو العکس تماما فأعتقد 
أن الدورة الخاصة بمقدمه علم المتاحف هي التوجیه الاساسي لكل نوع من آعمال المتحف 
والتفهم الواسع للمتحف ولكمية المواد المعروضة وتنظیم المواد الفنية يجب أن يقدم ولکن مع 
عدم الدخول في التفاصیل. 
ويجب على كل الأشخاص الذين سيتناولون المجموعات بأيديهم أن يمارسوا بعض القواعد 
الأساسية للمحافظة والصيانة مثل:- 
- عدم استخدام القوائم المطاطية ومواسك الورق والروافع السلكية الغير رقيقة 
والشرائط اللاصقة والأوراق التي تحتوى على مكونات حمضية عالية النسبة. 
- عدم طي الأنسجة وخزنها وربطها وحشرها مع بعضها. 
- تجنب اختلاف درجات الحرارة والرطوية وتغيرهما السريع وهذا يعتى عدم استخدام 
المنحنيات والبدروم كمخزن للمتحف. 
- لایسمح لضوء الشمس أن يقع على قطع المتحف حتى لا تفنی. 
- من الأفضل أن يبقي معدل الإضاءة في آدني مستوي واستيعاد الشباييك أو ضوء 
الشمس من حجرات المخازن أو صالات العرض. 
- تجنب وضع المصابيح على القطع بوضع الزجاج على الأقل بين إضاءة الفلوريسنت 
والقطع المتحفية وبفضل عدم استخدام إضاءة الفلورسنت الغير محمية داخل خزانات 
العرض. 
- يمكن استخدام مصابيح متوهجة ذات شده ضعيفة في حجرات التخزين مثل هذه 
الحجرات يجب أن تبقي مظلمة ماعدا فترات قصيرة عندما يريد شخص ما أن يعمل 
داخلها. 
إن الخطاً الشائع الذي یقع فيه الهواة في عمل المتاحف عندما يبحثون الخسارة والطاقة 
بمعروضات المتحف آثناء دراستهم للتلف بالنسبة للملایس, الأثاث. مجموعات الفراش: 
اللوحات الزيتية في منازلهم الخاصة. آنهم ینسون أنه من المتوقع لمادة مصنوعة من القماش 
أن تبقي لمدة عامین وللسجادة أن تبقي خمس سنوات. ولمجموعة الفراش عشر سنوات فان 
و المتحفية نظریا تبقي إلى الأبد فالضوء والأبخرة والرطوية والرواقع السلكية 
والتجعید ات في قماش ال الا Hse A‏ خر مر تفلل eal‏ التصیر, هذه 
الأْشیاء قد تدمر المواد في خمسین Lake‏ أو آقل. 





الفتصل الرایع: biji‏ بالمجمويات أو 


في الحالات القصوى يكون نقص العناية الواجبة ملحوظا وجليا للعامة وبالنسبة dagt‏ 
عندما يشعر أن المتحف لا يحافظ بشكل مناسب على القطع الثمينة التي أهداها للمتحف فإن 
ذلك يتسبب في دعاية سيئة للمتحف على أقل تقدير. 

في بداية عام 1477 قررت وكالة الأسوشيتدبرس أن «أفرى بروندج» هدد Gly‏ يسترد 
مجموعة من الفن الشرقي تبلغ قيمتها ۸۰ مليون دولار کان قد أهداها إلى سان فرانسیسکو 
ولذلك فقد وضعت في المبنی الرئيسي لمتحف الفنون وفي جناح Gold‏ تكلف بناؤہ ۲,۷۵ 
مليون دولار وكان بروندج غير سعيد للعناية التي أعطيت للمجموعة التي كان لها شهره قومبة 


وأن تسجيل المجموعات هو مسئولية المسجل والاهتمام بالمجموعات يتعدى العناية الروتينية 


التي يقوم بها الأعضاء في المتحف. فهي مسئولية المرمم. 

إن متحف صغير يمكن أن يوجد كل الوظائف في مركز واحد ريما ليملا وظيفة أمين 
المتحف. وهناك عمل كثير جد! لدرجة أنه مهما كانت الترتيبات التنظيمية فلابد أن يوجد في 
مجموعة العاملین ساسا على الأقل في أساسيات الصيانة. 

والصيانة تتضمن دراسة للطبيعة الفيزيقية للمواد وفهم الطرق المختلفة لحمايتها من 
التلف وتتضمن آیضا الطرق الصحيحة لتناول وتنظيف القطع في المجموعة وتطبیق وسائل 
المحافظة في الاصلاح والترميم والتعبئة والنقل حيث تنقسم المسئولية مع المسجل ومسئولية 
الفحص الدوري لکل القطع سواء كانت في المعرض أو في المخزن لوقاية المجموعة من 
التلف. 

والجزء الرئيسي الهام في مهمة المرمم هو تأكيد آحسن الظروف الممکنة للتخزین لحماية 
المجموعة من أي نوع من التلف أو الفقد سواء کان ذلك بسبب العوامل الجوية أو العوامل 
البيئية مثل الزلزال واهمال الموظفین أو آي فرص لعدم التوفیق. 

ونظرا OY‏ صيانة المجموعة تمثل آهمية کبری فان مركز المرمم يجب أن یعطی أولوية 
Alle‏ في آي تکوین لمجموعة العاملین. 





Ao 
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عمارة المتاف 


لقد ناقشنا في هذا الصدد طبيعة المتحف وعمله ونستطیع الآن أن نتناول موضوع المکان 
المناسب للمتحف. 

فالقاعدة المعمارية هي (يجب أن یتوافق الشکل مع الفرض) هذا هو الاعتبار الرئيسي 
في تخطيط مبنی المتحف. فیجب أن یکون المبنی مناسبا لاحتیاجات عمل المتحف. وغالبا 
ما يكون العكس هو القضية. فیجب أن تكون وظيفة المتحف مناسبة للمبنى تذكر أن المتحف 
ليس مجرد مینی (ماعدا ملائمته في الاستخدام العام) فهو عملية حيوية منظمة تدخل فيها 
احتياجات وأنشطة خاصة. 

فمبنی المتحف يعد كوسيلة أو إدارة لتسهيل (لتوضیح) الغرض منه. 

من يقول أن دار اننضاء القديم أومكتب البريد أوقاعة المدينة أو المدرسة الثانوية ستكون 
خالية في العام التالي» ألا تصلح أن تكون متحفا جيدا يظهر بذلك جهله بماهية المتحف 
الحقيقية. فالمبنى الذي يصبح أكثر تطورا أو طراز قديم في بعض استخداماته الخاصة لن 
يكون أكثر تأثيرا وإقناعا کمبنی متحف ( بدون تغيرات واسعة على الأقل) على أن يكون مطعماء 
قسما للمخازن هدقا أو لأي غرض آخر لم يكن مطروقا في التصميم الأصلي» والمشكلة هي أن 
الفرد العادي لا يفهم ما هو المتحف وتکمن الحقيقة في اعتقاده انها لا تغير شيء. 

إن متخصصي المتاحف والأشخاص المستنيرون الذين شاركوا في تصميم المباني 
يجب أن يحاربوا هؤلاء الذين يمتلكون الأموال. وقد يجدون أيضا صعوبة مع المعماريين لأنه 
حتى اليوم نادرا ما يوجد المهندس المعماري الذي يستطيع أن يصمم مبنى متحف جيد. 
هذه هي حقيقة واقعة لأن المهندس المعماري كمواطن عادي يشارك في الجهل العام وليس 
لديه خبرة بالمتحف الجيد. بمعنى آخر هو لا يعلم حقيقة أنه لا يعلم الكثير عن المتاحف 
فبعض المهندسون المعماريون ذوي الشهرة الواسعة ليسوا قادرين على تصميم مبنی متحف 
جيد ويكونون في تساؤل دائما حتى أنهم يظهرون عدم قدراتهم مرارا وتكرارا. غير أن هناك 
استشاء جدير بالذكر. فمتخصص المتاحف يعجب كثيرا يميتى متحف السول الكبرى في 
مدينة لوتون بأوكلاهوما لأن المعماري الذي بناه لديه الفهم الجيد لزيارة المتاحف والحصول 
على النصيحة من متخصص المتاحف ينمي في ذهنه الصورة الجيدة الخاصة بوظيفة هذا 
المتحف بالذات قبل أن يضع قلم على الورق (یشرع في التصميم ) وهناك معماري متحفي جيد 
آخر هو Raymond O. Harrison‏ مؤلف كتاب المتطلبات الفنية للمتاحف الصغيرة نهو 
بالإضافة لكونه مهندسا معماريا فهو مديرا لمتحف وهذا التوافق النادر يظهر في تصميماته. 

وإذا كانت النقطة الأساسية في عمارة المتحف هي توافق الشكل مع الفرض فمن المحتمل 
أن تكون النقطة الثانية هي ضرورة إحداث توازن بين المبنی كقطعة جذابة في طبيعته 





الفصل الخامس: عمارة المتاحف 


واستخدامه کمکان مناسب للمعروضات. فالبناء يجب أن يكون في انسجام مع المتحف ولا 
يوجد تساول حول ان المبنی الرائع سوف یقوم بجذب الزائر ومساعدته في زيادة إدراكه. 
فالمتحف الخاص بالآثار القديمة يجب أن یوضع في |طار یشابه أو يتوائم مع عمارة المعيد 
اليوناني أو الروماني. ولن یکون نفس المبنی اختیارا جيدا لمتحف العلوم الحديثة والصناعة, 
كذلك وبالمثل فالمینی ذو التصمیم الحدیث يمثل الثروة والرفاهية سیکون من الصعب أن 
يكون مکانا لاقامة متحف یمثل الحياة البد ائية. 


الدیکور الداخلي 

يجب أن نضع في الاعتبار الدیکور الداخلي, فيجب أن نسأل عن الخرسانة ودعامات الصلب 
كخلفية للوحات التاريخية. كما أننا لن نشعر بالارتياح أيضا حينما نرى المعروضات التي تمثل 
التاريخ الطبيعي موضوعه في مكان متميز بالزخرفة الفيكتورية. 

مع مراعاة الاهتمام بالمجموعات المتحفية بحيث لا يفطي الإطار الذي يضم الصورة 
عليها أو يأخذ الانتباه منهاء أي أن تزود المعروضات الموجودة بإطارات مناسبة وليست ملفتة 
أو جذابة. ومبنى المتحف يجب أن يكون في إطار مناسب وليس بشكل مبالغ فيه عما يعرض 
بداخله. 


الأمن 

الأمن هو المطلب الأساسي للمبنى والمهندس المعماري يجب أن يحفظ هذه الحاجة 
الجوهرية. فقد استخدم David Vance‏ الرسم البياني لكي يوضح فكرة أو موضوع 
منطقة الأمن حیث أقام الحواجز ووفر الأمن في المواقع الأساسية للمبنى والمجموعات 
وقاعة الاستقبال. استدیو التصویر. قاعات العمل» صالات العرض.. إلخ وجعل فواصل بين 
المجموعات والأشخاص غير المسئولين ومعنى ذلك بالنسية للعامل بالمتحف سواء كان متحفا 
صغيرا أو كبيرا فيجب أن يكون المبنى بما فيه من التنظيم الداخلي والتجهيز وما شابه ذلك 
مصمما ومستخدما على أساس إمداده باستمرار بأقصى درجة من الأمن للقطع المتحفية هذه 
هي الوظيفة الأولى لمبنى المتحف. 

إن الإدراك بوظيفة المبنى أو الغرض منه يجب أن تمتد إلى ديكور صالات العرض. وعلى 
سبيل المثال فيجب أن نوفر مساحة خالية قبل استخدام مفتاح المعروضات (خطة العرض) 
في البرامج التعليمية لكل طفل في كل فصل مدرسي لكي يكون قادرا على أن يرى العرض. 

قد يكون ضروريا أن نرفع ونميل المعروض أو نزوده بدرجة أو بدرجتين (منصات) فوق الأرض 
كي يرى الطفل الذي يقف في المؤخرة من فوق رؤوس الأطفال الذين في الأمام ولا نعتمد على وضع 
الأطفال القصار في المقدمة والأطول في المقخرة. فصفوف المجموعة الغير متآلفة صعبة Ley‏ 
فيه الكفاية ولا داعي لمضاعفة الصعوبات التي يمكن أن تواجهك والغير ضرورية. 


۸۹ 





علم المتاحف 


عمارة المتحف ليست بالموضوع البسیط فهناك الکثیر من الاعتبارات التي تتداخل معا 
في عمل المتحف الملائم ومبانیه والقائمة التالية بدون ترتیب معين تتضمن بعض العناصر 
الهامة تلمتحف. ۱ 

- الموقع: سهولة الوصول - مکان انتظار السیارات - قاعة للتوسع - وضع خلاب‎ -١ 
آماکن للنجاة من خطر الحریق — الضوضاء - الهواء الملوث.‎ 

-Y‏ طرازالبناء: امكانية توافقه مع الموقع والموضوع المعروض بالمتحف. 

۳- الاعتبارات ال جتماعية: مركز المجتمع الثقافي - التعدد في الاستخدامات. 

4- قاعات العرض: موضع ملائم للمعروضات - الطراز — اللون - تنسيق القاعات 
والرتابة. 

۵- الاضاءة: طبيعية - صناعية — سماوية — جانبية — النوافد. 

-٦‏ المرونة في الفراغ: فواصل متحرکة. 

۷- الخدمات: قاعات اجتماعات - مکتبة - الأعمال الميكانيكية - عزل الأماكن العامة 
عن الأماكن الخاصة — سهولة الاتصال بین الأماكن - سهولة عثور الجمهور على 
آماکن الخدمة fie)‏ المطعم). 

۸- النسب: حجم القاعة - ارتفاع السقف طبقا للعناصر التي سیتم عرضها. 

۹- استخدام المناطق الخارجية: الحدائق - الشرفات - المساحات الخضراء - 
الأرضيات. 

۰- التخزين: المكان - الأمن - المساحة - سهولة الوصول - سهولة الاستخدام 
بواسطة العاملين والدارسين - التحكم في المناخ - عدد من الحجرات للرقابة 
المختلفة. 

dale التحكم في المرور: طرق الزوار خلال صالات العرض - الممرات - مناطق‎ -١ 
أخرى - مداخل ومخارج لمناطق العرض - المصاعد - السلالم - إغلاق جزء من‎ 
المينى في بعض الأوقات.‎ 

۲- المداخل: الخدمة في الممرات — سهولة الوصول للمدخل - الجاذبية - أيواب 
دواره - عدد من الأبواب الخارجية. 

۳- راحة Le)‏ يناسب) الزائر: استراحة - قاعات للأمانات — قاعات للغذاء - مقاعد 
- التوجيه - الاتجاه - التليفونات العامة - مناضد للبيع - ساعات للحوائط - 
صندوق للبريد. 

Jle - الاعتبارات الفنية: مقاومة الحريق - مقاومة البلل - مقاومة الاهتزاز‎ -٤ 
للصوت - أرضية قوية للأحمال الثقيلة معزولة ضد التغيرات في درجات الحرارة‎ 
والرطوية.‎ 

-٥‏ الأبواب: واسعة Ley‏ يكفي وفي أماكن مناسبة لاحتياجاتها. 





الفصل الخامس: عمارة المتاحف 


-٦‏ السلم: منافذ للهروب من الحریق - إضافية بجانب المصعد - تطویر الاتصال 
والحركة الخاصة بالعاملین بالمتحف والزوار بين الطوابق. 

۷- السطح: سهولة الوصول إليه - إمكانية استخدامه بشکل عام أو لأغراض آخری. 

۸- الشحن/لاستلام: في المتناول - مرها للتحميل - خدمة آماکن انتظار السیارات 
- الشحن - المصاعد - صناديق التخزين - تأمين عملیات الفك (فض التغليف 
والتغليف) . 

۹- المعروضات المؤقتة: متطلبات خاصة. 

۰ فصول الدراسة: سيارة المدرسة محملة أو غير محملة - مكان انتظار السيارات - 
قاعة للطعام - قاعة للآمانات - دورات مياه ... إلخ. 

- قاعة المحاضرات: جهاز عرض - مخزن للكراسي - قاعة استراحة للمتحدث‎ -١ 
متفذ خارجي للاستعلام.‎ 

-YY‏ قاعات الا جتماعات: ترتيبات الضيافة. 

-tr‏ قاعات العمل: مخزن - مركز الصيانة - مطالب العرض - التصوير ¬ بحث 
المجموعات - معامل كيميائية - حجرة مظلمة لتحميض الأفلام - حجرة للتجفيف 
- مكتب وقاعة تسجيل - حجرة الغاز. 

acla - الصيانة/الحراسة: حجرة الحراسة - دواليب - خزانات الحراس‎ -٤ 
الإمدادات.‎ 

-Yo‏ العملية الميكانيكية: التدفئة - التهوية - الهواء المكيف - تفريغ الأبخرة. 

-٦‏ مساحة المعروض: نسبة مئوية من المساحة الكلية. 

۷- تسهيلات الوصول: استقبال القطعة - سهولة تداولها - تدوینها في سجلات = 
الاعداد - الدراسة - التخزين - خط السير داخل المبنی أثناء تنفین هذا العمل. 

-YA‏ الصوبات الزجاجية: لاستخدام النباتات في أماكن العرض وأماكن أخرى. 

٠‏ إن نقطة البداية في تخطيط مبنی المتحف معرفة ما هو المتحف. 
النقطة الثانية معرفة ما هي وظيفة المتحف. 
النقطة الثالثة هي أن المخطط الجيد يجب أن يدون الأعمال المحددة التي سوف تؤدى 
في المبنى. 
النقطة الرابعة اعداد قائمة مطابقة للغرض تصف المساحات المطلوية لكل وظيفة 
(عمل) » تجميع کل الأعمال التي تشترك في نفس المساحة. 
النقطة الخامسة هي إعداد رسم بياني تخطيطي وهو نوع من تخطيط طابق وهمي 
ويطلق على ذلك ( البیان التنظيمي للفراغ) ومثل هذا الرسم البياني يوضح الأحجام 
النسبية ole! pall‏ المطلوبة وعلاقاتها يبعضها البعض بواسطة خطوط توضح حركة 
الناس ( الزائر) والقطع من فراغ لآخر. 





علم المتاحف 


النقطة السادسة للتخطیط هي ابتکار تخطیط طابق حقيقي على الأقل نظریا. 
النقطة السابعة وهي البناء الخارجي ووضع الجدران حول القاعات» فالتخطیط یکون 
من الداخل إلى الخارج وهي توضع على أساس العمل الحقيقي المطلوب تسهیله في 
المینی. 
إذا كان الفرض الأول لمبنی المتحف هو تأمين المجموعات المتحفية فان الغرض الثاني 
هو تسهیل العمل الذي سیقوم به العاملون بالمتحف ورف الخدمة التعليمية للزائر. 
ولسوء الحظ هناك بعض المعماریون وخاصة هوّلاء الذين یکون هدفهم الرئيسي هو تشکیل 
المبنى لأغراض خاصة حیث یرکزون اهتمامهم الأكبر على الشکل الخارجي تارکین الفراغ 
الد اخلي بدون استخد ام مفید وبذلك یکون التأثير غير جيد ویظهرون بذلك التخلف أو الرجعية 
في تصمیم المبنی من الداخل إلى الخارج. 
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علم المتاحف 
تأمین المتاحف 


إن تأمین المتاحف بکل آنواعها التقليدية منها ومتاحف الهواء الطلق Open Air‏ 
Museums‏ وتزویدھا بالوسائل المختلفة للآمن والتي تکفل حمایتها یمتبر ضرورة قصوی, 
وقد یدعمها أيضا وسائل أخرى. كالتأمين المادي على المعروضات. واصدار التشریعات 
والقوانین. والدراسات المتعمقة لحالات السرقة والتعدي على المتاحف المفطاة المبنية 
والمتاحف المكشوفة التي تم نهبها مما عرضها لخسائر مادية وفنية وقومية کبیرة.. مما دعی 
المتخصصین في المتاحف في جمیع أنحاء العالم إلى إجراء الاتصالات وعقد الاجتماعات 
وتبادل الآراء والأبحاث لتلافي هذه المشاکل والترکیز على إجراءات الأمن كوسيلة هامة 
للحفاظ على الترات الانساني. 

والمتاحف بطبيعتها يجب أن يكون بها أمن متيقظء والتأمين على المعروضات هو الحل 
البديل الضعيف كإجراء وقائي حیث أن القيمة المادية لمجموعات أي متحف لا يمكن أن تقدر 
بثمن. وفي حالة السرقة أو الاهمال أو التخريب يكون المتحف في موقف محرج.. لن العلاقات 
العامة والجيدة والسمعة الطيبة هامة جداً له.. فهو يرغب في استقبال جميع فثات المجتمع 
بأعداد كبيرة وبصورة جيدة تتميز بالود والضيافة. كما يجب أيضاً أن يمنع المتحف أي خطر 
أو إزعاج يمكن أن يواجه الزائر. 

بعض المتاحف لديها إحساس كامن بالخطر لا يمكن تبريره.. وذلك ربما في المتاحف 
الكبيرة أو المتاحف الصغيرة المتواجدة في الأماكن البعيدة حيث تضاعفت السرقات في 
الآونة الأخيرة. وبعض هذه السرقات معروف والبعض الآخر غير معروف وقد أشار Joseph‏ 
Chapman‏ إلى أنه في عام 4م کان يوجد في كل يوم ما بين ٤‏ و٦‏ سرقات لأعمال فنية تقدر 
بحوالي ۵۰۰۰ دولار أو أكثر. وتتابع الصحف قصص السرقات الفنية من المجموعات الخاصة 
والمتاحف. وغالبا ما يكون اللصوص على معرفة بالمنافذ التي يمكن من خلالها الدخول إلى 
المتاحف. ولا يمكن لمديري المتاحف الصغيرة في الأماكن البعيدة طمأنة أنفسهم من أن 
السرقة تحدث فقط في المدن الکبيرة. فقد أصبحت منتشرة وشائعة وأكثر خطورة. 

وقد ald‏ اللصوص بنقل التماثيل القديمة واللوحات من المعابد والمتاحف الهندية وقد 
أشارت إحدى القصص في مجلة Los Angeles Times‏ في ربيع عام 1574م إلى أنه قد 
قام سائحان وبعض جامعي التحف بنقل بضائع مسروقة من المدينة. وقد قبض البولیس على 
أستاذ أمريكي وزوجته كانا قد أخذا إلى الخارج عن طريق البحر ۳۷ لوحة زيتية صغيرة كانت 
قد سرقت قبل ذلك بشهور فليلة تقدر قيمتها بحوالي ۲ مليون دولار من مجموعة من متحف 
-Maharajah Gaipur‏ وقد برر الأستاذ أنه حصل على هذه الأشياء بنية طيبة وفي حضور 


7٠١6 ایراهیم النواوى . تأمين المتاحف, دراسات في الحضارة المصرية القديمة. المجلد التالت. المجلس الأعلى للاتار. القاهرة‎ ١ 
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أمين المتحف وطبقا للقصة فقد أخذت 1١١5‏ قطعة من الذهب القدیم من المتحف القومي 
بنيودلهي ونشرت تماثیل الالهة التي يبلغ طولها ۲۰ قدم من مقاصیرها. 

وطبقا لبیانات مکتب التأمين الكنسي فانه كل یوم تسرق کنيسة. وتعتقد السلطات أن 
مجموعات الجرائم المنظمة تقوم بنقل الفضة والأسلحة وبعض الآثار الأخرى إلى الولایات 
المتحدة عن طریق البحر حیث تباع بأسعار باهظة. وقد انتشرت السرقات المنظمة في ایطالیا 
حيث تسرق الكنوز الفنية كل يوم تقریباً من الكنائس وفي الشهور الثلاثة الأولى من عام الاكام, 
سرقت ۱۵۹۸ قطعة فنية من الکنائس والمتاحف. وكل عام تختفي قطع أثرية تقدر بحولي ٠١‏ 
مليون دولار. وقد هاجم مخربو الآثار (فيلادوريا) في روما وقطعوا رؤوس التماثيل الرومانية 
القديمة ونقلوا منحوتات المقابر الإتروسكية والأعمال الفنية للقياصرة. حتى أنه جاء في أحد 
الإعلانات السياحية الأوربية عبارة (زر إيطاليا الآنء قبل أن يدمرها الإيطاليون). 

ومن أمثلة سرقة الأعمال الفنية فقد أحد المتعاملين في الفنون من نيويورك عام ۹٦۱۹م‏ 
- والذي اتخذ احتياطات كبيرة لحماية بعض القطع الأصلية في صالته الفنية - قطعا تعادل 
مبلغ نصف مليون دولار عندما كان يحضر اجتماعا لجمعية المتعاملين بالفنون في أمريكاء وقد 
ناقش الأعضاء في هذا الاجتماع اتجاه السرقات الفنية في ولاية نيويورك! 

وقد ذكر Germain Bazin‏ أنه ما بين عام ۱۹۵۷ - ٦٦۱۹م‏ خسر حوالي Wing laso:‏ 
كنيسة الكثير بسبب السرقة. وقد اختفت حوالي ۹۰۰ قطعة فنية هامة من القطع المسجلة. 
وبالکاد یمکن أن نجد متحفاً Lage‏ آیا GIS‏ حجمه وفي آي مکان لم یمان من فقدان حك من 
آثاره. وهنا يبرز السوّال: «هل هذا الوضع سوف یستمر والی متی سوف یستمر؟». 

وعلی ذلك يجب أن تکون هناك حماية داخلية للمتحف وکذلك حماية خارجية وحیث أن 
المشكلة لن تنته ولا یمکن تجاهلها فانه يجب أن تکون هناك حماية للمتحف. 

| - داخلية: وهي حماية المتحف نفسه من العاملین به. 

ب - خارجیة: وهي حماية المتحف من العملاء الخارجیین المتصلین بمن یعملون به. 

وهناك مشكلة ألا وهي عملية التخریب التي یمکن أن تتعرض لها الأعمال الفنية أو ما یمکن 
أن تتموطن له الأخازذائخل المتا حف من ریب طقن < کر من الأمظة الشهيرة الدالة على ANS‏ 
هوما حدث لتمثال الحرية بأمريكا في الأعوام الأخيرة حيث وجد على أجزاء كثيرة منه ألوان 
لأحمر شفاه مما استلزم إزالتها وتغطيته بطيقة مقاومة له. 

وطبقاً لتقرير رسمي فإن ٠١‏ كشك تليفون عام في المتوسط يدمر كل يوم في جمهورية 
آیرلندا. 

وقد آلفیت بعض العلامات والارشادات من غابة Boise‏ الوطنية في ایاهو لن تكلفة 
وضع لافتات جديدة غير التي دمرها المخبرون أصبحت مکلفة. وقد أعلنت شركة تلیفونات في 
الولایات المتحدء أخيرا آن المخربون وضموا حوالي آحد عشر call‏ خط تلیقونیاً خارج الخدمة 
JS‏ یوم. 
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والمتاحف ليست محصنة ویقول Richard Foster Howard‏ أحد مديري متحف 
برمنجهام للفنون في «ألاباما» إن المخربین هم على رأس قائمة ما يشكل خطراً على مباني 
المتحف.. فنحن نواجه مشكلة مع المخربين الفرديين الذين يقومون بشطر أو قطع الصور 
بآلات حادة أو يشعلوا الحريق فيهاء كذلك فإن بعض المتاحف تعاني نتيجة للتوسع في المدن 
في وسط الأحياء السكنية المكتظة بالسکان. وفي وسط الاضطرابات العنصرية والإضرابات 
التی تحدث في جوار المتحف بحیث تعذر حماية مباني المتحف. 
لقد ناقش William Bostick‏ مدير وسکرتیر معهد دیترویت السابق للفنون آمن 
الإضرابات في مقال بعنوان Recent Survey‏ وتكلم Stanly‏ مدير متحف تاريخ مجتمع ولاية 
کنساس الاسبق عن الأمن في المؤتمر الاقليمي لجمعیات المتاحف الأمريكية في نیوآورئیانز 
في مایو ale‏ ۱۹۸م حيث غطی بعض الأمور مثل: وضع طفایات الحرائق بجانب النوافذ التي 
قد يهددها قذف زجاجات مولوتوف. والأضواء الخارجية لبوابات المبنی والأرضيات وآعتاب 
الشبابيك والأبواب والطلاء الداكن على النوافن جو لآيستطيع اللصوصن ل فن اران 
الموجودین بالمتحف. ۱ 
ویجب أن نذکر في saile TE A ERT‏ والالتزام بالقانون" ٠‏ فالأمن : هو منع 
حدوث أي مكروه أو خسائر من أي نوع لمحتويات المتحف. وتنفيذ القانون هو رد الفعل وعليه 
فإنه لتعزيز هذا الإجراء لابد من وجود قوة حراسة شديدة سواء حراسة بشرية أو تقنيات 
حديثة أووجود أجهزة ترصد أي شي غير معتاد. 
وعلى سبيل المثال: 
-١‏ الأجهزة الحساسة للدخان والحرارة بحيث يمكن أن تطلق صوت إنذار الحرائق 
- الاجهزة السمعية التي تكشف عن أي حركة في صالات العرض بعد إغلاق المبنى. 
- الدائرة التليفزيونية المغلقة في مناطق مختلفة من المتحف يمكن أن تحمي الأبواب 
والنوافذ والأسقف وتمنع السرقات عن طريق متابعة التحركات على الشاشات الموجودة 
فن مک مدو امتح رفاسن الحوسن تهارا: 
- الأجهزة الالكترونية الحساسة التي تصدر إنذارا عند فتح الخزانات أو کسرها. 
6- حراسة المینی ليلا بالاستعاتة GUS‏ الحراسة. 
كما تحتاج المتاحف إلى طفایات حرائق من أكثر من نوع لمواجهة أي حریق قد ينشب فيهاء 
والجدیر بالذکر أن العدید من طفایات الحریق لا يتم متابعة زمن صلاحیته ولا توجد وسيلة 
واحدة تصلح لجمیع المتاحف لحماية مجموعاتها ومبانیها المختلفة. 
فالنوع المعبأ بالأحماض القلوية (Alkaline Acids)‏ یخرج موادا لا تتناسب مع الحرائق 
الکهربية. والنوع المعبا بالبودرة الجاقة يخفف الحرائق عن طريق منع الاکسجین فهو یفید. 


Listen. David.ed.Museum Security and Protection: A handbook for cultural Heritage Institutions. Y 
Paris. London and New york. International council of Museums and routledge. 1993. 
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ولکن ریما آحسن الأنواع هي تلك المعبأة بثاني أكسيد الکربون والذي یمکن للعاملين بالمتحف 
اتمه قا لتعلیمات الأمن والسلامة حيث أنه لا يسيب آبخرة سامة ولا يترك مادة تؤثر 
على قطع المتحف. 

ویجب أن یکون هناك تعاون بين العاملین بالمتحف وإدارة الاطفاء. والشرطة. ووكلاء الأمن 
الآخرين وكذلك شركة التأمين التي تستدعي في حالة حدوث أي ضور بر سرت مطالب 
المتحف من عناصر HET‏ وضي هذا الشأن تتولى إدارة الإطفاء الأعمال التالیة 

-١‏ تقوم إدارة الإطفاء الخاصة بالتفتيش على منشأة المتحف بصفة دورية. 

-Y‏ كما يجب أن توصي بوجود طفايات حريق صالحة ومناسبة للمواد المعروضة. 

-٣‏ تدريب العاملين على كيفية استخدامها. 

وهنا يمكن إضافة أنه في حالة حدوث حريق لا تستعمل خراطیم المياه أو الرشاشات 
في مناطق العرض أو في مناطق مخازن المجموعات GY‏ خطر المياه أكثر بكثير من خطر 
الحريق. . فالحريق ممكن إطفاؤه بأية وسيلة آخری ويجب أن ننبه المسئول المحلي عن الحريق 
وعما يمكن أن تسببه خراطيم المياه بالمتحف. فيجب عليه أن يكون مستعدا لمواجهة أي حريق 
alas‏ زيجت أن تكون مجموعات المتاحف في مكان مجهز ضد الحريق كلما أمكن خاصة 
اذا كان Tees are‏ بمبان فيجب وضع القطع غير المعروضة وکذلك السجلات في مبنی 
منفصل مجهز ضد الحریق. 

ولأنه لا يوجد بدیل للانسان فإن آفضل ما یمکن الحصول عليه هو الحارس الليلي کنظام 
أمني له قيمة عالية. قلا يوجد بدیل للانسان المتیقظ للأخطار المحتملة والمستعد للتعامل 
معهاء كما يجب أن تؤخن اجراءات الحماية في الاعتبار والتعرض لهجمات الانسان. فقي 
دیسمیر ۱۹۷۳م تغلب Joy‏ مسلح على الحارس الليلي بمتحف Fogg‏ في هارفارد وهرب bey‏ 
یقدر بحوالي ٦‏ ملايين دولار من العملات اليونانية والرومانية. وقد قيل أن قوة الحراسة كان 
يجب أن تکون عسكرية ولیست مدنية كما أضيف أنه لابد أن يكون هناك زي رسمي ولا یزال 
هتاك جدال حول هذا الرآي. 


التأمین المادي 

التأمين المادي هو أحد صور تأمين مقتنيات المتاحف. ولقد بدأت فكرة التأمين على 
التحف الفنية مع تزايد عدد البنوك والرغبة في فتح مجالات عمل جديدة بها. وفي Sb‏ وجود 
مجموعات من التحف النفيسة التي كان يقتنيها الأمراء وكبار رجال الدولة من الأثرياء في 
أوربا وأمريكا ٠‏ والتي كثر عددها مع ت تقدم الزمن حتی أصبح عدد أصحاب المجموعات الخاصة 
کبیراء ویدآوا يتبارون في شراء كل نفیس يعرض عليهم سواء كان ذلك يخص بعض دول أوربا 
أو من الدول أصحاب الحضارات القديمةء والتي نشطت فيها بعض العصابات المنظمة التي 
تخصصت في سرقة أو شراء التحف الفنية وفي الحصول عليها بطرق شتى وبيعها للأثرياء 
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الذین کانوا یجمعون هذه التحف لعرضها في قاعات خاصة في قصورهم حباً في الاقتناء ومن 
أجل الفخر والتباهي بها وإظهار مكانتهم الاجتماعية. 

ومع إزدياد قيمة التحف الفنية المادية وإقبال أصحاب المراكز العالية على شرائها. 
آصبحت تجارة التحف عملية رائجة تدر على المتعاملین فیها آریاحا طائلة. وفي نفس الوقت 
آصبحت هذه المجموعات الفنية مطمعاً للکثیرین ممن يريدون الثراء السریع الحرام في 
سرقتها لما تمثله من قيمة مادية عالية. 

وهنا تلاقت مصاحة البتوك وأصحاب المجموعات الخاصة. قالبنوك ترغب في فتح مجالات 
كسب وعمل واتجهت إلى طلب التأمين على المجموعات المتحفية. بینما وجد آصحاب التحف 
الفنية فيها وسيلة ناجحة لحماية مجموعاتهم الثمينة والحصول على مقابل مادي معقول إذا 
ما تعرضت بعض القطع للسرقة. ۱ 

تطورت عملية التأمين لتشمل عددا غير قلیل من آصحاب المجموعات المتحفية. بل رأت 
بعض المتاحف الخاصة آن عملية التأمین على مقتنیاتها ستکفل الحماية لها. 

ولکن الأمر كان مختلقاً مم المتاحف الكبيرة التي تضم قطماً کثيرة العدد عالية القیمة من 
الناحیتین الفنية والمادية. مما یجعل عملية التأمين علیها فوق طاقة آغلب البنوك. لذلك ظهرت 
فكرة إعادة التأمين بحیث يمكن للبنوك تفطية قيمة التأمین. وتتکفل شرکات اعادة التأمين 
بتفطية جزء من التأمین مقابل حصولها على نسبة من المال یتفق علیها مع البنولك. وتطورت 
عملية التأمين واعادة التأمين ٠‏ ووضعت لهذه العملیات قواعد وشروط و اتفاقیات تنظم هذه العملية 
حتی تستطیح بعض المتاحف التأمین على كل أو بعض مقتنیاتها الهامة طبقاً لظروف وامکانیات 
كل متخف, ورغم ذلك فان كثيرا من المتاحف خاصة تلك التي تملك آعدادا ضخمة من التحف 
الفنية لم تستطع التأمين على مقتنیاتها بسیب التكلفة العالية التي تتجاوز قدرتها المالية, واکتفت 
بتوفیر الأجهئزة والمعدات القن توفر قدا كيرا من التأمین على مقتنیاتها آو التأمین علی عدد 
محدود من التحف الفرید ة. 

ومع ظهور فكرة ارسال المعارض الفنية التي تضم بعض القطع الهامة تبعض الدول والتي 
تنظم الاتفاقیات طريقة عرضها خارج ' بلادهاء آصبحت عملية التأمين واعادة التأمين علیها 
ضد جميع أنواع المخاطر مطلباً آساسیا للحفاظ على هذه المجموعات وضمان سلامتها آقاء 
عرضها وحتی عودتها إلى الوطن الأم. 

هیخب أن نأخذ في الاعتبار نقطتين هامتين: 

-١‏ الخبرة في كيفية معالجة الموقف في حالة الفقد الكلي لبعض القطع المتحفية. فإذا 
تم قبول دفع التأمين عن Gal‏ المفقود بالكامل للمتحف وإذا آحس المتحف أن القطع 
المفقودة تعتبر خسارة كبيرة له یقوم المتحف بالمطالبة بقیمتها كاملة. فانه عندما 
تدفع شركة التأمين القيمة المطلوية یخرج حق الملكية من أيدي المتحف. وفي هذه 
الحالة یمکن لشركة التأمين أن تبیعها إذا استطاعت إستردادها لأنها تصبح ish‏ 
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للشركة التي يحق لها في هذه الحالة بیعها ريما بمبلغ أكبر مما دفعته للمتحف. 
ولحل هذه المشكلة فإنه يجب أن تكون هناك بوليصة تأمين مكتوية وقائمة بالقيمة 
المادية في الاستمارة التي يعدها المتحف والقيمة في سوق التحف الفنية في حالة 
الفقد الكلي مع الحق الكامل للمتحف في شراء القطعة أو القطع التي يتم إستعادتها من 
شركة التأمين وبنفس القيمة التي دفعت من قبل للمتحف. 

۲- النقطة الثانية هي Subrogation‏ ( البديل القانوني لدائن عن آخر) في حالة متحف 
ريما يحدث ما يلي: حينما يقوم متحف باستعارة قطعة من متحف آخر وتصاب بتلف 
أو کسی هلر ENGI pal‏ سوت ببسل على شاه اتان انا ودوكد 


المتحف المعير أنها مؤمن عليها وسوف يحصل على التأمين من شركاته» في هذه الحالة ' 


يمكن أن ينتهي الأمر. وقي بعض الأحيان تقوم شركة التأمين بدفع مبلغ التأمين من 
الجهة أو المتحف الذي ald‏ باستعارة القطعة باعتباره هو المسئول عن هذه الخسارة, 
أو أن تقوم شركة التأمين بدفع المبلغ المطلوب مشاركة مع الطرف المستعير للقطعة. 
وتطلب منه تغطية التكاليف التي سوف تدفع للمعير وهي تفعل ذلك في حالة أن يكون 
المتحف مسئولاً عن الخسارة المادية فتعاني شركة التأمين من ذلك. والسبيل لحماية 
المتحف من هذه الهوة هو الحصول على دليل كتابي حينما تستعار قطعة مؤمن عليها 
فان شركة التآمین سوف تحاول أن تطوع القانون أو آن یکون المتحف مشاركا بجزء من 
التأمين مع المعیر. 
ويمكن إضافة أنه من شروط التأمين هو اختيار وسيط تأمين جيد والذي يجب أن يكون أحد 
المسئولين بالمتحف: اما المدير أو نائبهء وفي الهيئات الكبيرة ربما يكون المراقب العام. 
الأمن هو حماية مباني المتحف ومحتوياته والعاملين به وزائريه. وتشمل العناية 
بمجموعاتها. والتأمين ضد الخسائر أيا كان نوعها وكذلك الحماية ضد السرقة أو التخریب أو 
الحریق, ويعد الأمن من أهم المطالب الأساسية في إدارة أي متحف. 
يجب أن يتوفر للمتاحف أمن متيقظ على مستوى Jle‏ سواء كان من ناحية الكفاءة والاستعداد 
أو من ناحية النوعية الممتازة والعدد الكافي لتأمين هذه المتاحف ويعتبر العنصر البشري هو 
العنصر الأساسي في تأمين أي متحف. 
أما رئيس الأمن فهي وظيفة لابد أن تكون من اختصاص أحد العاملین في المتحف. وهي 
وظيفة تضاف إلى مهامه الأخرى ويجب أن يتقلدها من يقوم بعمل دراسات من النواحي الأمنية 
وعليه أن يقيد ويضبط الدفاتر في نهاية الأسبوع وبعد ساعات العمل, ومراقبة حراسة قاعات 
العرض ويكون على علاقة جيدة مع الشرطة وإدارة الإطفاء كما يقوم بتدريب العاملين في 
المتحف على اجراءات الأمن. كما يمكنه الحصول على مساعدة أكبر من خلال الاجهزة 
الألكترونية كجهاز المراقبة وأجهزة كشف الدخان. الدائرة التليفزيونية aail‏ أقفال أبواب 
ألكترونية (تفتح عن طريق البطاقة البلاستيك) وغيرها. 
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يجب على المتاحف الکبيرة أن تعين شركة آمن متخصصة لتخطیط وت ركيب وسائل الدفاع 
ثم تدریب العاملین بالمتحف علیها فیما بعد. والخسارة نتيجة آسباب مختلفة آمر شائع ومزعج 
للمتحف خاصة مع المجموعات التي ليس لها بدیل OY‏ آکبر جهد للأمن يجب أن يعطي لهذه 
المجموعات ویکون لها الأولوية في برنامج التأمین للمتحف. 

ولذلك فانه يجب العناية باختیار الأفراد الذين یقومون بأمن وتأمين المتحف ویشترط 
فیهم: 

۱- اللياقة البدنية الکاملة وحسن المظهر. 

۲- التدریب العالي على الأجهزة واستعمالها الاستعمال الأمثل. 

-Y‏ أن یکون حاصلا على مؤهل متوسط على الأقل. 

-٤‏ الالمام بإحدى اللفات الأجنبية. 

۵- أن يحصل على دورة تدريبية للتعرف على محتويات المتحف وأهمية مقتنياته لخلق 
علاقة قوية تربطه بالتراث والكنوز المعروضة في المتحف لزيادة إحسأسه بأهميتها 
وحرصه على حمايتها ليس فقط من ناحية وظيفته كرجل أمن ولكن من ناحية انتمائه 
الوطني. 

1- توفير المستوى المادي المناسب وفتح مجال الترقي إلى وظائف أعلى وسن القوانين 
والتشريعات التي تكفل ذلك. والقوة البشرية هي الأساس في أي عملية تأمينية إذا أحسن 
إختيارها وكانت بالعدد الكافي المطلوب. وذلك لأنه مهما تعددت وتوفرت الأجهزة 
الحديثة في مختلف مجالات الأمن سيظل الإنسان هو سید الأجهزة والمعدات. 


أ - القوة البشرية والأمن 
إذا تناولنا العنصر البشري فإنه يتحتم على القائمين بعمليات الأمن في المتاحف توفير: 
-١‏ العدد الكافي والنوعية المتميزة والتسليح المناسب. 
۲- أن تشمل الحراسة جميع قاعات المتحف. 
-Y‏ حماية المداخل والمخارج والنوافذ والأسطح والمخازن والمعامل وذلك أثناء ساعات 
العمل بالمتحف. 
-٤‏ أن تتعدد مستویات flay‏ الأمن داخل المتحف.. 
١‏ ) رجال شرطة بزیهم الرسمي. 
Y‏ ) رجال شرطة سرية بملابس مدنية. 
۵- مرور المستویات المختلفة من الضباط بصفة مستمرة للتأكد من الحماية التي يجب 
توفيرها للمتحف. 
-٦‏ توفیر نفس القدر من الحماية والرعاية للمتحف بعد |غلاقه وطوال ساعات اللیل حيث 
توجد جماعات الأمن حول المبنی وملحقاته. 
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۷- ضرورة وجود أجهزة للاتصال بين آفراد الحراسة بواسطة تلیفونات سلكية ولاسلكية 
تنتشر في قاعات المتحف تربط بینهم وبين رئاستهم وذلك نهاراً. 

۸- تطبيق نفس النظام على أفراد الحراسة ليلا بتوفير أجهزة لاسلكية تتيح لهم الاتصال 
السريع والسيطرة لمواجهة المواقف المختلفة في الوقت المناسب. 

۹- توفير وسائل الاتصال بين المتحف وجهات الأمن الخارجية على كل مستوياتها ليلاً 

ونهارا. 

قد یری بعض القائمين على حماية المتاحف أن وجود رجال الحراسة بزیهم الرسمي قد 

یکون غير محبوب للزائرین لمکان ثقافيء الا أن البعض الآخر یری أن وجودهم بالزي الرسمي 

يعتبر نوعا من الردع الذي قد یمنع حدوث الجريمة أو السرقة. 


* 


ب - الانشطة المختلفة ونظام وأمن المتحف 
عملية التأمين عملية معقدة ومتشابكة ومتفرعة وتتصل بالکثیر من العملیات التي تتم داخل 
المتحف وینظامه الأساسيء فتتصل اتصالا وثیقا بالأنشطة المختلفة في المتحف وعلی سبیل 
المثال لا الحصر: i‏ 
۱- يجب |عداد نظام آمني لتداول مفاتیح خزانات العرض وأسلوب فتح هذه الخزانات. 
Y‏ طریق دخول وخروج الآثار سواء بالنسبة للمبنی نفسه أو داخل وخارج الخزانات وتداول 
المقتنیات لأغراض الدراسة او التصوير أو الترمیم وغیرها. 
٣‏ أن تتولی دفاتر التسجیل حركة القطع وتاریخ تداولها والغرض الذي خرجت القطع من 
آجله وأن توقع من المسٹولین و آصحاب العهد بالمتحف ومن رجال الأمن. 
* تهتم کثیر من المتاحف بعملية تسجیل المقتنیات تسجیلاً كاملا بل وتعتبرها من آهم 
متطلبات الأمن لاعتبارها الوسيلة الأولى للتعرف على القطع المتحفية والرجوع إلى هذه 
السجلات في حالات السرقة أو التلف. 


ج - أجهزة ومعدات الأمن 

توفیر الأجهزة لرجال الأمن أصبحت ضرورة ملحة نظراً لتطور الجريمة واختلاف آسالیبها 
وتنفيذها في کثیر من الدول المتقدمة بأسلوب حدیث متطور للغايةء مما یستلزم بطبيعة الحال 
مداد رجال الأمن بأحدث الأجهزة التي تمکنهم من مواجهة سرقات المتاحف التي آصبحت 
هدفا للطامعین نظرا لما تضمه هذه المتاحف من مقتنیات تمینة.. مما زاد العبء الملقی على 


وهناك الکثیر جدا من الأجهزة والمعدات التي قامت بصنعها الشرکات المتخصصة في 


حماية وتأمين المتاحف نعرض بعضا منها . وهنه الأجهزة یستخدم بعضها في أغراض التأمين 
نهارا والبعض الآخر لیلا. 
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۱ - الدواثر التليفزيوتية المغلقة 

تستخدم هذه الأجهزة لعملیات مراقبة قاعات العرض والمداخل والمخارج والنوافذ 
والمخازن والأسطح بواسطة آجهزة تصویر خاصة تنقل جمیع التحرکات على شاشات متصلة 
بها تکون موضوعة في غرفة مدير المتحف, ومجموعة آخری من الشاشات الخاصة بالعرض في 
غرفة قائد الحرس وذلك لمتابعة جمیع آوجه النشاط التي تجری بالمبنی ویمکن عن طریقها 
متابعة أي تحرك غريب أو مشکوك فيه حيث یمکن التعامل معه في الوقت المناسب. وهذه هي 
احدی طرق السيطرة داخل المتحف نهارا. 


۲ - البوابات الا لكترونية 

هي البوابات التي يتم ترکیبها على المداخل والمخارج سواء كانت مخصصة لاماملین أو 
الزوار وذلك للکشف عن الأسلحة أو المفرقعات الموجودة مع المترددین على المتاحف كوسيلة 
وفائية فعالة. ووجودها يمثل عامل دفاع نفسي للزائر. 


۳ - أجهزة الکشف عن المترو کات 

قد يلجأ بعض المخربين للمتاحف إلى ترك بعض اللفائف أو الطرود الصغيرة التي تحتوي 
على مواد متفجرة أو مواد تسبب اشتعال الحرائق في بعض أركان المبتى أو أسفل وخلف بعض 
الخزانات بغرض إحداث تدمير أو حرائق داخل المبنى وذلك قبل تركهم للمتاحف وعادة ما 
تكون هذه اللفافات موقوتة تعمل بعد إغلاق المتحف. لذلك فإنه يجب قبل غلق المتحف وبعد 
مفادرة الزوار أن يتم المرور على جميع قاعات المتحف وأركانه ومخازنه وأسقل الخزانات 
وتفتيش ما خلفها - أيضا بواسطة هذه الأجهزة للتأكد من خلوها من مثل هذه المتروكات 
وتأمين المتحف قبل غلقه. 


٤‏ - كلاب الحراسة البوليسية 

وشن سید جد في حالات الکشف عن الأشخاص الذین قد یکونون مختبئين في بعض 
الأجزاء المظلمة نسبیا. أو التي لا یوجد بها حراسة كافية. أو خلف بعض الخزانات. أو الآثار 
نفسها کالتوابیت مثلما حدث في بعض المتاحف. وهي تقوم بعملية مسح مفيدة قبل غلق 
المتحف كمملية تأمينية. وکما أن وجودها مطلوب آیضا في الحراسة الليلية للمتحف - حیت 
تقوم بالمرور آثناء اللیل حول المینی مع عنصر الحراسة البشرية وتنبه أيضا إلى وجود أي 
عنصر مشتبه فيه یحاول الوصول إلى المبنی. 


ه - أجهزة الأشعة الحمراء 
بدأت الکثیر من المتاحف الکبری في العالم في استخدام أجهزة الأشعة تحت الحمراء 
للکشف عن أي اختراق قد يحدث لأي جزء من آجزاء المتحف لیلا. ويحدث الإنذار عندما 
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یخترق أي جسم مسار الأشعة التي تفطي كل مساحات المبنی. وعن طریق هذه الأجهزة تعطي 
إنذاراً في غرفة الحارس المنوب تحدد فيه المكان الذي تم اختراقه بحيث يتمكن مجموعة 
رجال الأمن من التعامل مع هذا الهدف. ومن الطبيعي أن تتوفر لمجموعات الحراسة الوسائل 
والأسالیب المختلفة والتدريب الجيد للتعامل مع الفرد أو الأفراد المهاجمين وتوغیر وسائل 
الاتصال السريعة مع المستویات الأعلى وکذلك الجهات المتخصصة طبقا للحالة. ۱ 


٦‏ - أجهزة تأمين خزانات المتحف 

إن ضرورة وضع مواصفات خاصة لخزانات العرض المتحفية يجب أن توفر أقصى قدر 
من الحماية للمعروضات وذلك من حيث shod!‏ المادة المصنوعة منها وسلامتها وقدرتها 
على التحمل ضد الکسر أو الحرائق: أو من حيث سلامة وجمال التصمیم ودقته لاعطاء خزانة 
العرض التأمین الكافي والقدرة والسلامة لمواجهة احتمالات السرقة.. اذ لا معنی لوجود 
حراسة متميزة في ظل وجود خزانات عرض ضعيفة تنقصها شروط السلامة والمتانة. 

تقوم المتاحف التي تضم مجموعات نفيسة من الکنوز والمجوهرات والمعادن الثمينة 
والوثائق النادرة الهامة بتأمين خزانات العرض بأجهزة حساسة تختلف في آنواعها. وقد 
ابتکرت في الأعوام الماضية الکثیر من هذه الأجهزة التي تکشف عن أي محاولة لسرقة هذه 
الکنوز. وبعضها يتعامل مع آي تغییر في الجو الداخلي للخزانة أو تفییر في وزن القطعة أو 
كثافتها أو تغيير في الإضاءة الواقعة على القدم المربع من مساحة العرض. أو الكسر أو إحداث 
ثقب أو الطرق العنيف أو السحب أو محاولة فك الخزانة إلى غير ذلك من المحاولات التي 
تهدف إلى السرقة. حيث تضبط هذه الأجهزة الموجودة داخل الخزانة على درجات حساسية 
مناسبة لكل حالة فتعطي إنذارا فوريا في جميع أنحاء المتحف وتظهر في نفس الوقت رقم 
الخزانة التي تعرضت للسرقة ومكانها في قاعة العرض على اللوحة الموجودة في غرفة مدير 
المتحف وقائد الحرس بالتهار وفي غرفة الحارس المتوب بالليل. 


۷ - أجهزة الرقابة على وسائل الأمن 

نظرا لأن عملية التأمين على المتاحف ہما تحتويه من كنوز نادرة ذات أهمية تاريخية وحضارية 
ومادية. قد أصبحت عملية معقدة ولا يمكن الاعتماد فيها على وسيلة واحدة للتأمين فقد رأينا 
أن وسائل الأمن قد تعددت وتنوعت آسالیبها. ورغم هذا كله - ولإعطاء مزيد من الوقاية وخوفا 
من تعطل بعض هذه الأجهزة: فقد لجأت بعض المتاحف إلى تزويد قاعاتها بأجهزة الرقابة على 
وسائل الأمن - خاصة في المعارض الدولية عندما يستعير أحد المتاحف مجموعة ثمينة من كنوز 
دولة آخری يحرص كل الحرص على تأمينها. وتقوم هذه الأجهزة بمراقبة عمل أجهزة الإنذار 
داخل الخزانات وكفاءتها والإنذارفي حالة حدوث عطل بإحدى هذه الأجهزة حيث يتم إصلاحها 
- وقد تنوعت أجهزة الرقابة بحيث أصبحت تنبی عن أي خلل في أجهزة الإنذار عن الحريق أو 
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الأشعة تحت الحمراء أو غيرها من وسائل الأمن: وذلك حتی یمکن الاطمتنان على سلامة هذه 
الأجهزة وقیامها بعملها. 


- الا نذار وال طفاء الآلي 

إن المحافظة على سلامة مقتنیات المتحف آصبحت من آهم الأهداف التي ينبفي على 
كل متحف اعطاوها الأهمية القصوی. وفي المتاحف العالمية یتوفر نظام الانذار والاطفاء 
الالي. حیث تنتشر الأجهزة الحساسة للدخان في جوانب المبنی للانذار عن الحریق بمجرد 
وجود الدخان الذي یسبق الحریق. وهنه الأجهزة متصلة بأجهزة مکافحة الحریق بالمبنی 
حيث تتوجه بطريقة آلية في اتجاه 000 الذي صدر عنه الدخان وتقوم باخماده على الفور. 
وهناك الكثير من المواد التي تستخدم لإخماد الحرائق طبقا لنوع مادة المقتنیات. وهي في كل 
الأحوال مكونة من مواد لا تسبب أي تلف للمقتنيات. 


۹ - أجهزة الإنذار والإطفاء اليدوية 

يجب أن يتوفر إلى جانب أجهزة الإنذار والإطفاء الآلي أجهزة إنذار يدوية مثل الأجراس 
التي تنتشر في مبنی المتحف للإنذار عن الحریق, وكذلك أجهزة إطفاء يدوية يستعملها آفراد 
الحراسة والعمال والموظفون الذين يتم تدريبهم على استعمال هذه الأجهزة كعامل مساعد أو 
بديل في حالة تعطل أحد الأجهزة إذ أنه لا يمكن الاعتماد بصفة مستمرة على وسيلة تأمين 
واحدة. وتعدد الوسائل يعطي ضمانا أكثر للمتاحف. 


٠‏ -الموادالمؤخرة تلاشتعال 

اتجهت الكثير من المتاحف في الآونة الأخيرة إلى استعمال بعض المواد المؤخرة للاشتعال 
لدهان خزانات العرض أو المواد القابلة للاشتعال داخلها كمامل آخر لتأمين الخزانات وإعطاء 
بعض الوقت للعاملين والأجهزة للتعامل مع الحريق وبهدف صيانة محتوياتها من التأثر السريع 
بالحريق لحين القضاء عليه. 
۱ - مضخات وخراطيم المياه 

وهذه لا ينصح باستعمالها إلا في حالة تعرض المبنى نفسه للحريق المدمر من الخارج 
والخوف من تأثيره على المباني المجاورة لأن استعمالها في الآثار يسبب تدميراً وتلفا کف 
وهي بذلك تستعمل في حالة الضرورة القصوی. 


۲ — البوابات الحديدية العازلة 

يتم عند وضع خطة تأمين المتاحف إقامة بوایات حديدية عازلة بين أجنحة العرض 
المختلفة. بحيث یمکن العزل والسيطرة على أي clin‏ یتعرض للحریق ومنع امتداد الحریق 
إلى أجنحة آخری من المتحف. وذلك بغلق هذه البوابات عند اندلاع الحریق والتعامل معه. 
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۳ - الخزانات الحديدية 

تقتني الکثیر من المتاحف مجموعات هامة من الوثائق أو المخطوطات أو العملات وغیرها 
مما یستلزم العناية بها والحفاظ علیها من التلف أو السرقة وتخزینها في خزانات حديدية 
إذا كانت لا تدخل في إطار العرض الدائم. أو بعد العرض الموقت أو لدواعي أمنية في حالات 
الحروب أو الثورات وغيرها. 

ويدخل في إطار تأمين مجموعات المتاحف صيانة وترميم المقتنيات المتحفية بصفة 
علمية مدروسة مع ضمان استمرار عملية الترمیم على مدار العام كلهء ووضع القطع المتحفية 
في أحسن الظروف المناخية المناسبة لها وخزانات عرض محكمة تتوفر فيها ضمانات التأمين 
ضد السرقة والتلف» وكذلك تداول القطع وتسجیلها. 


٤‏ - تأمين العاملين 

يراعى في انتقاء العاملين بالمتاحف على مختلف مستوياتهم العلمية أو الفنية أو الإدارية 
توافر شروط معينة تتصل بالتأهيل والتدريب المستمر على الأعمال العلمية والعملية. وتوفیر 
المستوى المادي المناسب لكي تحتفظ المتاحف بالعناصر الممتازة التي تستطيع القيام 
بمهامها في الحفاظ على هذه الكنوز البالغة الأهمية. كما يجب أن يزود العاملون بيطاقات 
تدون فيها آسماژهم وصورهم وتعلق هذه البطاقات على صدورهم ولا يسمح لأحد من العاملين 
بدخول المتحف يغيرها. 


۵ - تداول السجللات 
لهم) بتداول السجلات المختلفة التي تضم المقتنيات المتحفية حفاظا عليها من التلف أو 
تغيير بياناتها باعتبارها المرجع الأساسي للمقتنيات داخل المتحف. 


5 الزوار 

من المفترض أن زوار المتحف هم أصدقاؤه. ولكن قد يندس بين بعض هؤلاء الزوار 
من يريد شرا بالمتحف. ولذلك فقد درجت المتاحف على تفتيش حقائب الزوار الشخصية 
الصغيرة وترك الحقائب الكبيرة بقاعة الأمانات بمدخل المتحف بالإضافة إلى وجود 
اليوابات الإلكترونية للكشف عن الأسلحة أو المفرقعات التي قد تكون بصحبة الزائرء كذلك 
أجهزة الكشف عن المتروكات وأجهزة الإنذار عن السرقة أو الحریق. ولذلك فوسائل التأمين 
ضرورية. وكلما تعددت وسائل التأمين كلما زاد الاطمئنان إلى تأمين المتحف. 

وترى بعض المتاحف ضرورة التأمين على بعض المجموعات عن طريق شركات تأمين 
متخصصة. ولابد من أن يوضع في الحسبان - رغم ما ذكرنا من وسائل التأمين- ضرورة 
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الصيانة والکشف عن الأجهزة والمعدات والتأكد من سلامتها وكفاءتها الکاملة لأداء عملها. 
وكذلك الاهتمام بالعنصر البشري فهو أولاً وأخيراً صانع الأجهزة وهو الذي یقوم باصلاحها. 
وتوفير العناصر الممتازة والأيدي العاملة المدربة الواعية هو خير ضمان لعملية التأمين. 

تناولنا في هذا العرض الموجز بعض السرقات التي تمت في الماضي في بعض بلدان العالم 
للكثير من المتاحف والمناطق الأثرية والحضارية. وما بذله مديرو المتاحف والمتخصصون 
من مجهودات لوضع وصياغة فكرة تأمين المتاحف. وما عقدوه من مؤتمرات وما صدر عنها 
من توصیات. وكذلك ظهور فكرة التأمين المادي على المعروضات. وأيضا عرض الشروط 
الخاصة بأفراد الحراسة والأمن والأجهزة والمعدات الضرورية للتأمين. 

بالإضافة إلى ما سبق أن ذكرنا نجد أن هناك عناصر كثيرة تدخل في إطار التعريف 
الشامل لعملية تأمين المتاحف. 

ومن هذه العناصر عملية التسجيل والتوثيق العلمي بكل أشكاله وأنواعه. حيث يشكل 
التسجيل الكامل الدقيق للمقتنيات المتحفية أهمية كبرى خاصة في حالات السرقة أو التلف. 

قفي الحالة الأولى يمكن استعادة أي مقتنى تمت سرقته إذا كان قد تم تسجيله تسجيلاً علمياً 
كاملا يتضمن وصف المقتنى وتاريخه ومادته ومقاييسه ووزنه ومصدره وأرقامه (وعند كشفه 
وتسجيله عند دخوله المتحف والنشر (dic‏ وكافة التفاصيل الأخرىء وضرورة وجود صور واضحة 
الألوان من جميع جوانبه. . حيث يظهر شكل ولون وتفاصيل AN‏ أو المقتنى بالطريقة التي تعبر عن 
الک ضتیرا ضادها يمعن الشرق علية دون ار ومد التسجيل هي إحدى الشروط الأساسية 
التي يطالب اليونسكو أن تكون متوفرة لإمكانية استعادة الأثر للدولة الأم صاحبة هذا التراث إذا 
كان الاثر قد تم تهريبه إلى الخارج. 

في هذا الشأن أيضا يمكن عمل بصمة للآثر للتعرف عليه بشكل أكثر دقة, وفي الحالة الثانية 
فإنه إذا تعرضت أي قطعة متحفية للتلف فإنه يمكن عن طريق بيانات التسجيل والصور أن يتم 
ترميم المقتنی وصيانته بشکل أفضل. وذلك طبقا لحالة كل أثر ونسبة التلف الذي تعرض له. 

ويشكل موضوع توفیر الأحوال المناخية المناسیة للمقتنیات المتحفية Laub‏ لمادتها وحالتها 
وعمرها الزمني أهمية خاصة. لذلك يحرص العاملون بالمتاحف على وضع هذه المقتنيات في 
أفضل درجات الرطوية النسبية والحرارة المناسبة لكل مقتنی.. حتی يمكن تلافي بعض عوامل 
التلف التي تؤثر على التحف نتيجة عدم مراعاة هذه الدرجات التي حددها خبراء الترميم 
والصيانة لكل مادة من المواد للآثار أو الأعمال الفنيةء والاستعانة بالأجهزة التي تحدد درجات 
الحرارة والرطوبة النسبية ووضعها في الأماكن المناسبة. 

ويرى الكثيرون من خبراء المتاحف أن وضع بعض المواد التي تمنع أو تقضي على البكتريا 
والحشرات والتعفن بالطريقة المناسبة داخل خزانات العرض هي وسيلة هامة لتأمين التحف 
وضمان بقائها في حالة جيدة لأطول مدة ممكنة باعتبارها تراثاً قوميا ا Bsa‏ ماد 

بل يرى البعض أن توفير خزانات عرض ذات مواصفات تقنية عالية توفر التأمين 





الفصل السادس: تأمين المتاحف 


للمقتنیات.. بحیث تمنع دخول الأتربة أو عوامل التلوث أو الحشرات إلى خزانات العرض وتمنع 
سرقة المقتنیات. وذلك بوضع أجهزة الانذار المختلفة ضد محاولة الفتح عنوة أو الکسر أو 
فتح الخز انات بالوسائل الحديثة. بحيث تواکب عملية تأمين خزانات العرض بالمتا حف التطور 
الکبیر في استعمال الأدوات الحديثة في سرقة المتاحف بشکل عام وخزانات العرض التي تضم 
النفاکس الثمينة بشكل خاص ومواجهة الحملة العنيفة التی تستهدف سرقة الآثار والمقتنیات 
المتحفية. 1 

ويراعى المتخصصون في أعمال الصيانة والعرض سواء بالنسبة للآثار في المناطق 
التي تؤهل للزيارة أو المفتوحة فعلا أو في المتاحف شروطا صارمة لعملیات الاضاءة. ON‏ 
تلك التي لم يتم تنفيذها بالشكل العلمي فإنها تسبب ضررا بالغا للمقتنيات المتحفية والآثارء 
لأن مصادر الإضاءة أيا كان نوعها تضم ضمن الأشعة الصادرة عنها الأشعة فوق البنفسجية 
وتحت الحمراء وهما آخطر أنواع الأشعة على مقتنیات المتاحف وتسبب لها تلفا كبيرا سواء 
على المدی القصیر أو المدی البعید. ولذلك فانه يجب أن یکون ضمن شروط تنفیذ عملیات 
الاضاءة العناصر الاتیة: 

دراسة عوامل شدة الاضاء2 > زمن الإضاءة - بعد مصدر الاضاءة عن المعروضات الفنية 
- الاضاءة غير المباشرة على الأثر - عوامل التلف الصادرة من وحدة الاضاءة والمعروفة 
بالمصطلح -DFC‏ 

Shing‏ موضوع تأمين مباني المتحف ضد جمیع آنواع المخاطر خاصة. حيث یراعی الکثیر 
من خبراء التصمیم الهندسي للمتاحف. بالاضافة إلى العناصر الرئيسية التي يجب أن تتوافر 
لمبنی المتحف لكي يستطيع أن يودي الفرض من نشائه. أن یدخل ضمن تصمیم المتحف 
آماکن خاصة في الأدوار السفلی لكي يتم تشوین الآثار فیها طبقا لخطة مدروسة في الحالات 
التي تتعرض فیها المتاحف للخطر وتحدید آماکن تشوین لكل قسم من آقسام المتحف بل 
وللقطع المتحفية العامة وهو ما يعرف تحت اسم Strong Room‏ أي الغرف الحصيئة 
لتأمين الآثار في حالات الخطر. 

ويدخل عنصر تأمين الزوار أيضا في صميم عملية التأمين. لأنه لا يفترض أن يكون جميع 
زوار المتاحف من الأشخاص الطبيعيين» بل قد يكون من بينهم من يريد شرا للمتحف سواء 
بهدف السرقة أو إحداث التلف بالمتحف. وهو ما يستدعى اتخاذ إجراءات التأمين المناسبة 
لتفادي وقوع مثل هذه الأضرار. 

وكذلك العاملون في المتاحف أنفسهم يجب أن يخضعوا لعمليات تأمين واضحة المعالم 
تحدد واجباتهم واختصاصاتهم والطرق العلمية للتعامل مع المقتنيات المتحفية, وتنظيم عملية 
دخولهم وخروجهم للمتاحف. وقواعد فتح خزانات العرض وغلقها. ونقل المقتنيات سواء من 
مكان إلى آخر داخل المتحف. أو إلى خارج المتحف أو لأية أسباب أو أعمال أخرى تتعلق بأداء 
مهامهم داخل المتحف. 
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ويجب أن يقوم القائمون على التأمين بوضع خطة إخلاء للزوار والقطع المتحفية في 
حالات الكوارث أو الحروب وغيرها من الحالات التي تستدعى إتخاذ هذا الإجراءء تتضمن 
الخطة جميع التفاصيل الخاصة بعملية الإخلاء ودور العاملين ورجال الأمن والحراسة, وأن يتم 
تدريبهم عليها لضمان تنفيذها بالكفاءة المطلوبة عند الضرورة. 

ويمثل تأمين سجلات المتحف ركيزة هامة في عمليات التأمين: لأن هذه السجلات تعتبر 
المصدر الأساسي لكل مقتنيات المتحف. والحفاظ عليها هو في حقيقة الأمر محافظة على 
مقتنيات المتحف. لذلك يجب الحفاظ عليها بشكل يكفل سلامتها وعدم ضياع بعض صفحاتھاء 
وعدم السماح لأي شخص بالتعامل معها أو استخدامها أو تدوين أية بيانات إلا بواسطة الأمناء 
أو المتخصصين الذين يسمح لهم بتداولها. 

هذه هي بعض العناصر الهامة لتأمين المتاحف ويجب أن نعرف أن عملية تأمين المتاحف 
هي منظومة كبيرة يدخل في إطارها مجموعة كبيرة ومتنوعة من وسائل التأمين يكمل بعضها 
البعض الآخر» وهي في مجموعها تكون الأداة الفعالة لتحقيق الأمن بالمتاحف. إذ أنه لا يمكن 
الاعتماد على وسيلة واحدة أو أكثر لتحقيق الأمن, بحيث اذا عطلت أو تعطلت وسيلة منها 
ola‏ بقية الوسائل يمكن أن تسد هذا النقص أو على الأقل تمنع وجود فجوة كبيرة في عملية 
التامين. 

ومن هذا المنطلق فان الإنفاق المالي لتوغیر وسائل الأمن للمتاحف لیس إسرافا على 
الإطلاق لن أي مبالغ تنفق في هذا الشأن مهما كانت قيمتها لن تعادل ضياع قطعة من تراث 
الوطن. 
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المواصفات العامة لعناصر المتاحف 


مینی المتحف : 

يجب أن یتوافر لمبنی المتحف بعض الشروط الخاصة لكي يتلاءم ویتناسب مع المجموعات 
الفنية أو الأثرية التي ستعرض فيه من حيث نوعها وحجمها وعددها لأنه من الطبيعي أن یراعی 
في التصمیم الهندسي للمتحف مناسبته للمعروضات. بل أن الأسلوب الحدیث في إنشاء 
المتاحف هو معرقة ما سيتم عرضه فيه أولا ودراسة مقاييس القطع وأحجامها وارتفاعها 
والإلمام بالعصر أو العصور التاريخية التي ترجع إليها ونوعية هذه المعروضات من حيث المادة 
أو المواد التي صنعت منها. وكمية القطع المخصصة حتى يستطيع المهندس إيجاد التصميم 
المناسب لما سيعرض في هذا المتحف. أو بعبارة أخرى نستطيع أن نقول أن تصميم متحف 
في القرون الماضية بعرض التحف الفنية في بعض المباني التي كانت مستخدمة كقصور أو 
مساكن خاصة ولم تكن معدة في الأصل كمباني متحفية. 


هذا بالإضافة إلى أن المتاحف نفسها تتنوع وتختلف من بعضها البعض والمتاحف تنقسم 
إلى أنواع كثيرة فهناك: 

- المتاحف الأثرية - المتاحف التاريخية 

- المتاحف النوعية -المتاحف المتخصصة 

وكل هذه النوعيات من المتاحف يندرج تحتها الكثير من المتاحف مثل: 

۱- متاحف الآثار بعصورها التاريخية المختلفة منها ما يضم آثار عصور ما قبل التاريخ 
والعصر الفرعوني أو اليوناني أو الروماني أو القبطي أو الإسلامي أو العصر الحديث 
مما مضى عليه أكثر من مائة عام واعتبر أثر. 

۲- المتاحف التاريخية التي كانت في الأصل قصور أو مساكن خاصة تضم مقتنيات تاريخية 
وتم تحويلها إلى متاحف بما تقتنيه من أثاث وتحف. 

۳- المتاحف النوعية هي الأخرى تشكل نوعية جديدة من المتاحف fis‏ متاحف التاريخ 
الطبيعي والتراث والسلالات البشرية وأنواع الحيوان والطيور. 

غ- المتاحف المتخصصة التي تضم نوعيات مثل متاحف البريد والمواصلات والزراعة 
والصناعة والتعليم والصحة والعلوم والمتاحف الفنية إلى آخر ما يمكن أن تضمه هذه 
المتاحف من موضوعات في شتى مجالات العلوم والفنون والآداب. 

ولذلك كله فان مبنى المتحف يجب أن يراعى في تصميمه نوعية المتحف الذي آنشی من 

أجله وكذلك ما يضمه من محتويات. 
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ويجب أن یتوفر في مبنی المتحف عناصر آساسية تتلخص فیما يلي: 

۱- قاعات العرض الرئيسية الدائمة. l‏ 

-Y‏ قاعات عرض مؤقتة. 

- الادارات التي تخدم العاملین بالمتحف مثل: مکاتب المدیر - الامناء - الاداریین‎ -Y 
الحراسة... الخ.‎ 

-٤‏ مکتبة المتحف. 

0- قسم التصویر. 

-٦‏ قسم الترمیم. 

۷- ورش الصيانة. 

۸- مخازن المعدات. 

۹- مجموعات الدراسة. 

۰ مركز تسجیل المعلومات والتوئیق. 

-١‏ آماکن السجلات والوتائق والفیشات. 

۲- المرکز التثقيفي لطلاب المد ارس والجامعات والأطفال. 

۳۲- مركز تأمين المتحف ویضم وسائل الانذار والاطفاء الالي. 

۶- مركز السيطرة والحماية والتأمين ويضم أجهزة الدوائر التلفزيونية المغلقة وأجهزة 
الأشعة الفوق بنفسجية وضياط وأفراد الحراسة. 

dela -6‏ المحاضرات والسيئما. 

-٦‏ مراكز الخدمات: fie‏ بيوت الهدايا وبيع المواد الثقافية ودورات المياه والكافيتريا 
والمطاعم وبيع التذاكر وغيرها. 

ومن العناصر السابقة وتحديد نوعية المتحف يتحدد نوع البناء وشكله ومظهره وارتفاعه 

وأقسامه وطوابقه. على أن یتسم الشكل العام الخارجي للمبنی بالبساطة والأناقة وتعبيره 
الصادق عما يضمه من تحف فنية. 


موقع المتحف 
يجب أن تتوافر بعض الشروط في اختيار موقع المتحف منها: 
۱- أن يكون بعیدا عن الأهداف العسكرية. 
۲- أن يكون بعيدا عن الأماكن المزدحمة. 
؟- أن يكون بعيدا عن محطات السكك الحديدية ومحطات المواصلات العامة لتفادي 
الاهتزاز. 
-٤‏ أن يكون بعیدا عن البحيرات والأنهار والترع لتلافي إرتفاع الرطوبة النسبية. 
۵- أن يكون بعيدا عن المصانع والورش منعا لتأثير الدخان. 
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-٦‏ یفضل أن یکون في مکان یسهل الوصول الیه بأكثر من وسيلة وأن تؤدي إليه شوارع على 
درجة كافية من الاتساع. 

۷- أن يحيط به مکان كاف لوقوف cals poll‏ الخاصة بالزوار. 

۸- أن يكون المبنى على درجة مناسبة من الاتساع لاستیعاب الأقسام والخدمات. 

۹- أن یکون حوله حديقة تستوعب عرض الآثار في الهواء الطلق. 

۰- أن تتفق واجهات المتحف مع الجهات الأربع الأصلية حتی یمکن الافادة من الضوء 
الطبيعي بقدر الامکان وہما لا يعرض الآثار لأي خطر. 


طرق الزيارة داخل المتحف : 
تقوم الکثیر من المتاحف بعرض مجموعات بطرق مختلفة طبقا لما تضمه من مقتنیات 
ومن هذه الطرق: 


-١‏ العرض طبقا للتسلسل التاريخي خاصة في المتاحف الأثرية والتاريخية وهزه طريقة قد 
تكون من أنسب طرق العرض حتى يستطيع الزائر أن یتتبع بسهولة التطور الذي حققه 
الإنسان في مسيرته الطويلة خلال العصور ويطريقة منطقية متتابعة تمكن الزائر 
العادي من متابعة هذا التطور في كل مجال. 

-Y‏ العرض طبقا للمادة أو المواد المعروضة بحيث يضم كل قسم كل مادة على حدة مثل 
الأخشاب - المعادن - الأحجار - النسيج - العملة... إلخ. 

-Y‏ العرض طبقا للموضوعات بحيث تخصص آقسام لموضوعات حضارية أو عقائدية أو 
الحياة اليومية أو موضوعات علمية أو Ayal‏ أو ثقافية. وفي کل الأحوال فان طريقة 
العرض ومسار الزيارة يجب أن پرتبط كل Lagia‏ بالآخر ارتباطا وثيقا ومدروسا. 

-٤‏ وبشکل عام يجب أن یکون مسار الزيارة داخل المتحف بسیطا ووافیا وهناك مسار 
الزيارة المحدد ومسار الزيارة المفتوح. 

والأفضل في کل الأحوال أن یکون مسار الزيارة هو La‏ نسمیه ‏ بخط الزيارة المحدد المرن* 

بمعنی أنه یمکن للزاثر أن يسير في خط أو مسار. ويتعين عليه أن يسلكه لكي یستطیع مشاهدة 
التحف الفنية المعروضة طبقا لهدف مصمم العرض وأن يجد في نفس الوقت فرصة في 
المرور ومشاهدة التحف التي تلفت انتباهه وتثير اهتمامه أكثر من غيرهاء وذلك Lay‏ يتناسب 
مع كل زاثر لأن المتحف بطبيعة الحال هو مكان يؤمه الكثير من الناس الذين تتفاوت أعمارهم 
وكذلك مستوياتهم الثقافية وبالتالي اهتماماتهم Ley‏ يشاهدونه. مما يجعل من تحديد خط 
soley!‏ بالمسار gal pall sade‏ مروا is‏ 

| كما أنه يجب في عملية العرض مراعاة ارتباطه بمسار الزيارة من حيث تحدید نوعان من 

| المسارات: 1 

| 
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الأول: مسار الزيارة العادي والذي یستفرق وقتا طویلا لمن تسمح ظروفهم ووقتهم بقضاء 
وقتا طویل داخل المتحف لكي یشاهدوا معظم مقتنیاته. 
الثاني: مسار الزيارة القصير والذي یستطیع فيه الزائر المتمجل والذي لا یسمح وقته الا 
بمشاهدة الاثار الأكثر آهمية بالمتحف ومن زیارتها في وقت قصیر. 
وفي کل الأحوال فإنه يجب أن یعلن عن هذه المسارات في آماکن واضحة ورئيسية بالمتحف 
وبأكثر من أسلوب وطریقه. 
وعلی سبیل المتال يجب أن يعلن عن هذه المسارات في دلیل المتحف وعلی لوحات كبيرة 


في المتحف خاصة بالمدخل وفي الأماکن المتميزة وفي الکتیبات الصفيرة التي توزع على 


الجمهور. 


خرانات العرص : 

أنه من الأفضل عرض جمیع الآثار في خزانات عرض ذات مواصفات خاصة من حيث 
الشکل والحجم واللون والمادة المصنوعة منها وذلك لوضع التحف الفنية في أحسن الظروف 
والأحوال المناخية المناسبة لكل مادة صنع منها الأثر أو التحفة. 

فالقطع المصنوعة من المواد العضوية تحتاج إلى المحافظة علیها تحت درجات الحرارة 
والرطوية النسبية التي تتناسب مع هذه المادة. وتقوم غالبية المتاحف بوضع مواصفات فنية 
لخزانات العرض بحیت تتوافر فيها الاعتبارات الاتیة: 

۱- أن تکون محکمه بحیث لا تسمح بتسرب الأتربة والحشرات إلى داخلها. 

-Y‏ أن تکون مزودة بأدراج خاصة لوضع المواد التي تقتل الحشرات أو التي توقف نمو 
الفطریات أو الیکتریا. وکذلك المواد المعقمة. 

-Y‏ أن یکون لونها موحداً ومناسبا للقطع الفنية التي ستعرض داخلها. 

-٤‏ أن تكون المادة التي تصنع‌منها الخزانة من الخشب المعالج بمواد تمنع آوتأخر اشتمالها 
وتفطی بعد ذلك باللون المناسب أو من الألومنیوم بعد طلائه باللون المطلوب. هذا 
بالنسبة للجزء السفلي من الخزانة. Lal‏ الجزء العلوي من الخزانة فیجب أن یصنع من 
الزجاج الغیر قابل للکسر أو زجاج له مواصفات خاصة ومعالج لتحمل درجات الحرارة 
والضغط ولا یستحب صناعة الجزء العلوي للخزانة من البلكس جلاس" لأنه يتعرض 
للخدوش ولقابلیته لالتقاط الأتربة وذلك فيما عدا حالات المعارض المؤقتة. 

-٥‏ بالنسبة للجزء العلوي يجب ألا يصنع من الخشب أو المعدن کاطار للزجاج GY‏ ذلك 
یتسبب في حجب الروية للأثر نتيجة تغطية الزوایا لبعض آجزاء الأثر وآن يكون هذا 
الجزء شفافا تماما لاظهار الأثر كاملا في آحسن صورة في کل زاوية من زواياه. 

-٦‏ أن یکون ارتفاعها مناسبا سواء كانت خزانة عرض رأسية أو آفقیه أو حائطية ( جد اریة) 
وأن یدرس هذا الارتفاع بالنسبة للآثر الذي سیعرض فيهاء وبالنسبة للزاثر آیضا. 


۱۱۳ 





-Y‏ أن تکون الأرضية التي سیعرض علیها الأثر داخل الخزانة على ارتفاع مناسب وبلون 
محاید. 

۸- أن تجهز الخزانة (الجزء العلوي منها ) بمكان یسمح بتركيب وحدة إضاءة إذا کان ذلك 
ضروریا وأن یتم عزل تأثیر الحرارة الناشئة عن الضوء وکذلك الأشعة الضارة die‏ 
عزلا تاما ومنع وصولها إلى الأثر. 

9- أن یسمح بوضع قواعد مناسبة للقطع التي ستعرض داخلها للتحكم في العرض واظهار 
القطعة بالصورة اللائقة بها. 

-٠‏ أن یراعی وجود مساحات مناسبة حول القطع المتحفية وتخصیص مکان مناسب 
لبطاقات شرح هذه القطع وبما لا یخل بالعرض المتحفي. 

)\- أن يتم تأمين خزانة العرض التأمين الكافي سواء بحسن التصمیم والصناعة وأحكام 
غلقها بمواصفات تكفل تأمینها أو پوسائل الانذار الخاصة. 


الإضاءة: 

تفضل الكثير من المتاحف الاعتماد على الإضاءة الطبيعية وذلك توفيرا للنفقات ولوضع 
المتحف في أحسن مجال للرؤية الطبيعية. على أن يراعى في هذا المجال عدم تعرض التحف 
إلى الإضاءة المباشرة من ناحية واستبعاد التحف والتخلص من الأشعة الضارة من ناحية 
آخری. هذا إذا كانت طبيعة الأحوال الجوية تسمح بالاستفادة من أشعة الشمس في الإضاءة. 

آما إذا كانت الشمس كمصدر للضوء غير متاح في بعض البلدان آوفي بعض أماكن بالمتاحف 
نفسها فان الإضاءة الصناعية تكون ضرورية لإيراز التحف الفنية في المتاحف. وبصفة عامة 
فإن وحدة الإضاءة الصناعية يجب أن تكون خارج خزانات العرض لتفادي تأثير الحرارة الناتجة 
عنها في التأثير على المعروضات. كذلك يجب أن تزود وحدات الإضاءة بمرشحات خاصة لمنع 
وصول الأشعة الضارة إلى الأثر. خاصة الأشعة تحت الحمراء والأشعة فوق البنفسجية. 

ولكن إذا كانت هناك ضرورة لوجود بعض وحدات الإضاءة داخل خزانة العرض فانه يجب 
مراعاة تفادي التأثيرات الضارة للإضاءة الصناعية SU‏ أو التحفة ومع ذلك فإنه لابد عند 
استعمال وحدات الإضاءة الصناعية دراسة الاعتبارات الآتية لتلافي أي مسبيات لتلف التحف 
المعروضة وهي: 

۱- اختيار وحدة الإضاءة المناسبة وأن تكون من نوع الإضاءة الباردة. 

-Y‏ أن تكون اللمبات من النوع الذي لا یصدر عنه حرارة إلا بمقدار ضئیل۔ 

-Y‏ دراسة بعد الأثر عن مصدر الضوء بحیث لا يؤثر الضوء على الأثر أو التحفة. 

۶- تحدید الوقت الذي سیتعرض فيه الأثر لهذا الضوء. 

-٥‏ قياس وتحدید معامل التلف لکل مصدر ضوئي واختیار أقل هذه المصادر بالنسبة 

للأشعة الصادرة منها والحرارة المنبعثة وتأثيرها على التحفة. 


1٤ 
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-٦‏ تحدید كثافة الضوء. 

۷- ألا یکون الضوء مسلطا بشکل مباشر على الأثر. 

۸- أن تکون وحدة الإضاءة معزولة تماما عن الأثر سواء بألواح زجاجية أو بالمرشحات التي 

تتخلص من الاشعة الضارة. 

وهناك جداول تحدد كمية الاضاءة المطلوية لکل آثر أو تحفة Lads‏ للمادة المصنوعة 
منها وکذلك قائمة بأنواع اللمبات ومصادر الاضاءة تحدد فیها الشرکات المنتجة لکل نوع 
منها ومواصفاتها بحیث يتم اختیار اللمبات المناسبة والتي لا تسبب أي نوع من آنواع التلف 
للمعروضات. 

ولذلك فإن کثیر من المتاحف تحرص على أن تزود خزانات العرض بأجهزة قياس درجات 
الحرارة والرطوبة النسبية. وقیاس درجات الاضاءة. 


ملحوظة: وسيجد القاری في هذا الکتاب موضوعاً اضرا عه الاضاءة آکثر تفصیلا. 


المواد الثقافية 

إن من أهم واجبات المتحف هي تزويد الزائر بأكبر قدر من المعلومات عن محتويات 
المتحف واكتساب معلومات جديدة نتيجة لزيارته لتحقيق هدف من أهم أهداف المتحف في 
تثقيف الزائرين. 

وهذا لا يتحقق إلا بتعدد المواد الثقافیة التي يوفرها المتحف وتنوعها من حيث الشكل 
والمضمون وهي كثيرة جدا منها: 

۱- بطاقة الوصف المصاحبة للأثر داخل الخزانة: ويراعى فيها أن تتضمن المعلومات 
الأساسية SOU‏ بكل وضوح وتركيزء وأن تكون بحجم يتناسب مع حجم SW‏ وبلون محايد. 

۲- النبذات التاريخية: وهي توضع في الخزانات أو الأجنحة وتقوم على شرح نبذة من 
تاريخ المجموعة المعروضة أو الفترة التاريخية. 

-Y‏ الکتیبات: تضم الکتییات معلومات وصور وبيانات عن بعض المجموعات المعروضة 
بأسلوب بسیط ومشوق. 

-٤‏ الدلیل: دلیل المتحف وهو یتناول وصفا لأهم القطع الأثرية بالمتحف مع صور لها وبیان 
عن مواعید المتحف والتعلیمات المنظمة للاعمال به والتي تتعلق بالزوار مثل تعلیمات 
التصویر والرسوم والأمانات وغیرها. 

0- السجل الخاص وهو السجل الخاص بكل آمين صاحب عهدة بالمتحف وهو صورة من 
السجل العام يحتفظ به الأمين ویسجل فيه ملاحظاته وعمله. 

-٦‏ السجل المؤقت ويدون فيه كل ما يريد من قطع أو تحف قد يكون مشكوكا في أثريتها أو 
مرهونة بقضية أو وضع خاص. 





علم المتاحف 


۷- سجل آماکن القطع وفي هذا السجل یسجل آرقام القطع وأماكنها في آدوار العرض 
وتحدید القاعة ورقم خزانة العرض ومکانها في القاعة. 
۸- بطاقة الأثر أو الفیشات وهي تحتوي على البیانات الخاصة بکل آثر كما ورد في السجل 
العام ویسجل علیها تحرك الأثر سواء كان الترمیم أو العرض بالخارج أو للمراجعة 
الدورية. 
ومع ذلك كله فإنه لكي یستطیع المتحف أن يقوم بواجباته فانه يجب أن ینظم المعارض 
المؤقتة داخل المتحف بصورة دورية تتناول موضوعات حضاریة. 

واقامة المعارض المتنقلة بالخارج والد اخل على السواء في المد ارس والتجمعات الصناعية 
والزراعية والمناسبات الثقافية. 

أي أن ينتقل المعرض إلى أكبر قطاع من المواطنین لكي یکمل رسالته ودوره في المجتمم. 


٦ 
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علم المتاحف 
تسجيل مقتنيات المتاحف 


التسجيل هو إعداد معلومات واضحة ودقيقة. ومتماسكة عن الأثر أو المقتنيات ويتم 
عن طريق تحديد رقم دائم يمكن عن طريقه الوصول للاثر. أما الفهرسة فهى ترتيب لكل 
قطعة متحفیه بحيث تكون متاحة وضي متناول أمين المتحف Ligh‏ للموضوع. مها في ذلك 
مثل المكتبة التي يمكن أن تفهرس كتابا طبقاً للموضوع أو المؤلف. وأي رقم للموضوعات التي 
يتضمنها الكتاب ويمكن للمتحف أن يعد أي عدد من البطاقات التي يرجع إليها والتي تشير إلى 
موضوعات أو مجالات اهتمام خاصة. ونظام الترقيم المستخدم يجب أن يكون مناسبا وكافيا 
ويغطي كل متطلبات العمل المتحفي. 

والتسجيل يمكن أمين المتحف من التعرف على كل القطع المتحفية وتحديد مكانها في 
المجموعة والإلمام بالمعلومات الكاملة عنها المستقاة من مصادرها المختلفة. وأفضل وقت 
للتعرف على الأثر أو المقتنى يكون عند تسجيله وفهرسته. ويبدأ التسجيل بمجرد أن يدخل 
الأثر بصفة رسمية في المتحف. 

ويجب أن يتم تدوين المعلومات بكافة طرق التسجيل منها الوصف والصورة الضوئية أو 
الرسم والرفع الهندسي والتصوير المساحي الضوئي وغیر ذلك من وسائل التسجيل. 

وتوضع هذه المعلومات بطريقة منظمة وترتيب دقيق في السجلات والبطاقات الخاصة 
بالقطعة المتحفية وهناك العديد من السجلات منها السجل العام (سجل دخول الأثر) وهو 
السجل الذي يدون فيه كل آثر يدخل المتحف ويشمل جميع مقتنیات المتحف. والسجل الخاص 
وهو فرعي تسجل فيه المجموعة المتحفية التي يشرف عليها أمين المتحف. وسجل المكان 
ويدون فيه أماكن القطع المتحفية في المتحف (الدور - القاعة - خزانة العرض). والسجل 
المؤقت وتدون فيه القطع المتحفية التي ترد إلى المتحف وتحتاج إلى مزيد من الدراسة قبل 
أن تدون ضي السجل العام. وغير ذلك من السجلات التي يتطلبها العمل في كل متحف طبقا 
لطبيعته ونوعه. كما تنقل هذه المعلومات في العديد من البطاقات للاستعمالات المختلفة 
للمتحف. ولا يسمح بتداول هذه السجلات والبطاقات الا للمتخصصين المسموح لهم بالاطلاع 
عليها. ویجب أن نشير إلى ضرورة إدخال كل هذه المعلومات على الحاسبات ASY‏ وتصوير 
السجلات بالمیکروفیلم» وتسجيلها على الشرائط وغيرها من الأجهزة الحديثة. وأن يحتفظ 
المتحف بهذه الوثائق والمستندات التي تشمل مقتنياته في خزائن حديدية. وأن ترسل صورا 
من هذه الوثائق إلى الرئاسات المعنية لحفظها والرجوع إليها عند الحاجة. 
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والمعلومات عن الأثر تشتمل عادة على العناصر التالیة: 

۱- اسم المتحف أو المکان الذي یوجد فيه الأثر. 

۲- موقع الأثر داخل المتحف. 

-٣‏ رقم السجل العام (رقم الدخول). 

-٤‏ الوصف الكامل للأثر۔ 

۵- المادة أو المواد المصنوع منها الأثر. 

1- مقاييس الأثر. 

-=Y‏ تاريخ الأثر. 

-=Á‏ المصدر ( المکان والموقع). 

9- تاريخ الکشف عنه. 

-٠‏ اسم المکتشف. 

-١‏ الرقم عند اكتشافه. 

۲- طريقة الاقتناء وتاريخه (في حالة الشراء أو الإهداء أو التبادل). 

. أي أرقام أخرى ( رقم الدليل أو الكتالوج أو السجل الخاص أو المؤقت)‎ -y 

-٥‏ الصور الكاملة عن الأثر. 

AYL رقم السلبية الخاصة‎ -٦ 

۷- المراجع الأساسية. 

ولايد أن نعرف أنه كلما توفرت معلومات أكثر عن مقتنيات المتاحف كلما كان ذلك مفيدا 
للأمناء والدارسين والباحثين: ويمكن الرجوع إلى النموذج المقترح لبطاقة التسجیل وهي 
طبقا لنوع محتوياته (متحف تاريخ طبيعي- متحف الأجناس .... إلخ). 


فريق النسجیل 

يقوم بالتسجيل فريق مكون من اثنين من الأمناء المتخصصین في التسجيل والتي تتوفر 
لديهم الخبرة في الآثار موضوع التسجيل وتحت اشراف أقدم الأمناء. ومعهم مصور ویقوم 
الفريق معا بقحص الأثر وملاحظة ملامحه الهامة. 

تخصص غرفة للتسجيل وتزود بالوسائل اللازمة (مثل منضدة - أدوات كتابية - قاعدة 
تثبيت الأثر عليها ويسمح تصميمها بتحريك الأثر ومعاينته من زوايا مختلفة - خلفيات بسيطة 
بألوان مختلفة توضع خلف الأثر لتصويره - مساطر ومقاييس لأخذ مقاسات الأثر - وحدات 
إضاءة مناسبة - مجموعة من السجلات والبطاقات اللازمة لتسجل فيها — مجموعة من 
المراجع العلمية اللازمة لأداء هذه المهمة. 


1 





علم المتاحف 


هذا بالنسبة للقطع المتحفية الصغيرة والتي یمکن نقلها إلى غرفة التسجیل - آما بالنسبة 
للقطع الکبيرة فیجب أن توثق وتصور في آماکنها بالعرض, وآن تصور کل المعروضات بدقة 
ومعها المقیاس الذي يشير إلى حجمها. 


وفيما يلي توضیح لكل العناصر الفرعية الموجودة في بطاقة التسجیل: 
المتحف المالك للأثر: : 

يجب كتابة اسم المتحف المالك للآثر في وقت التسجیل في القسم الخاص بذلك في بطاقة 
التسجیل وإذا كان الأثر موجودا في أحد المخازن الأخرى فیجب ذ کر موقعه في المخزن. 


الموقع 1 
يجب أن یذ کر فى هذه الخانة مکان الآثر بالتحدید داخل المتحف وتدوین رقم الدور والقاعة 
وخزانة العرض وموقعها داخل القاعة وكذلك تحديد مكان SW‏ في المخزن تحديدا واضحا. 


رقم السجل العام: 

رقم إدخال الأثر في السجل هو الرقم الرئیس للأثر داخل المتحف وأيضا الأداة الرئيسية 
للتعرف عليه وهو الذي يجب أن يدون في مكان ببطاقة التسجيل وإن لم يكن للأثر رقم سجل 
عام في المتحف. فإنه يجب أن يحدد له رقم بواسطة مدير المتحف أو آخصائي التسجيل 
المسئول. وإذا كان الأثر خارج المتحف بأن يكون مثلا في أحد المخازن: فان هذه الخانة تترك 
خالية ويكتب رقم قائمة المخزن أو رقم الحفائر في المكان المتاح لذلك في البطاقة. 


الوصف الأساسي : 

هو وصف يشتمل على السمات الأساسية المميزة AW‏ وهو ما يجب أن يكتب في قسم 
الوصف الرئيسيء ولكي تكون المواصفات سلسلة ومتماسكة يجب أن تكتب المعلومات بشكل 
منظم وبترتیب واحد على قدر الإمكان. 

یجب أن یذکر تصنیف الأكر ol‏ (والتصنیف هو ماهية (AM‏ وعلی سبیل المتال من 
الممکن أن یکون لوحة, تمثال. إناءء تابوت. قناع... الخ. 
ويجب أن یتبع في الوصف العام ما يلي: 

الوصف العام: هو عبارة عن تعریف آکثر بالأثر عن طریق وصفه وصفا تفصیلیا دقیقا. 

مثلا: ما يلي یمکن کتابته في هذا القسم: 

ملك واقف يمسك بالصولجان, کاتب جالس» إنسان راکع. الوجه... إلخ ویجب أن يذكر 
اسم الشخص إذا كان معروفا (متلا الملك امنحتب واقف) وعندما نصف لوحة من الأفضل 
أن نحدد شکلها ونوعها (مثلا جنائزية — تذكارية — خاصة بالنذور — خاصة بالحدود). 





الفصل الثامن: تسجیل مقتنیات المتاحف 


والآنية يمكن أن يوصف طرازها ونوعها ومادتها (فخار - معدن - حجر... إلخ). 


الوصف الزخرفي : 

في هذا القسم الخاص بالتوصيف الأساسي. يجب أن نذكر كل عناصر التزين على سبيل 
المثال: رسم بارز - رسم غائر - رسم ملون - نقوش. 

والوصف الزخرفي یمکن أن یکون کالاتي: 

منظر حاملات القرابین على لوحه. اسم الملك على |ناء مناظر دينية على مقصورة. 
مناظر حربية على صندوق... إلخ). 


أمثلة الا ختصارات التوصیف الأساسي: 

إذا كان SY‏ تمثال لملك ممسکا بلوحه. فیجب أن یکون التوصیف كما يلي: 

١‏ -التوصيفه: تمثال. 

۲ -الوصف العام: ملك ممسكا بلوحه. 

۳ - الوصف الزخرفي: أية زخارف على التمثال سواء كانت على لباس الرأس أو القلائد 
والأسورة الرداء والإطار الذي يضم اسم الملك - أي مناظر أو عناصر زخرفية على 
الأثر بمصاحبة الملك مثل مناظر قرابين على اللوحة وغير ذلك من العناصر التي 
تزين الأثر. 

واذا كان التوصيف الأساسي طويلا ويحتاج لمساحة أكبرء فإنه يمكن أن نلحق صفحة 

إضافية لبطاقة التوصيف. 
ومن الضروري جدا أن نراعي عند كتابة التوصيف الأساسي مراجعة كل المصطلحات 
التاريخية والأثرية والفنية التي نحتاج إليها في هذا المجال. 


المادة: 
يجب أن يذكر في هذا القسم المادة المصنوع منه SW‏ ومن الممكن أن تراجع أسماء 
المواد فى قاموس المصطلحات. 


وإذا كان هناك أثر مصنوع من عدة مواد مختلفة» فيجب أن توضع هذه المواد في قائمة, یذ کر 
في هذه القائمة المواد الرئيسية أولا ثم المواد الثانوية التي استخدمت معها. 

على سبيل المثال: 

١‏ - الأآثار المصنوعة من خشب ملون: 

مثل التوابيت يمكن أن تسجل طبقا للتالي ( خشب = جص - آلوان). 

۲ - تماثيل من الحجر الجيري مطعمة العيون: 

حجر جيري - نحاس - زجاج بركاني أسود... إلخ. 





۱۳۲ 


علم المتاحف 


۳ - التوابیت أو المقاصیر الخشبية المذهبة: 
یمکن أن تسجل على النحو التالي ( خشب آرز. ذهب. آحجار نصف كريمة «عقیق. فیروز. 
لازورد...الخ»). 


الناریسخ: 

يحب أن يدون في هذا القسم أكبر قدر ممکن من المعلومات الأکثر ERE:‏ حيث تکون 
أكثر فائدة من التحديد العام. على سبيل المثال: 

إذا کان AN‏ فرعوني ويرجع تاريخه إلى الدولة الحديثة. الأسرة التاسعة عشرة Mall‏ 
رمسيس الثاني, السنة الخامسة. 

* في هذه الحالة يكفي أن تكتب رمسيس الثاني - السنة الخامسة. 

- وإذا كانت السنة غير معروفة فيكفي أن نكتب «مرنيتاح». 

- وإذا كان الحاكم غير معروف فيمكن أن نذكر الأسرة. 

- واذا كنا نعرف الفترة التاريخية فقطء. فيجب أن نذکرھا۔ 

- وإذا لم نكن نعرف الفترة. فيجب أن نصفها في قائمة. 

على سبيل المثال: الدولة القديمة أو الوسطى أو الحديثة.... إلخ. 


المصدر: 

مصدر الأثر هو المکان الذي وجد فيهء أو هو المکان والموقم حيث وجدت الحفائر هذا 
الأثر. واذا لم يكن معروفا فیجب أن یکتب «غير معروف المصدر» في هذا القسم. 

وإذا لم يحدد المصدر يجب أن توضع علامة استفهام في هذا المکان. وإذا JB‏ المصدر 
یحتاج إلى المراجعة فیجب أن يترك هذا القسم خالیا. 


x‏ طريقة الاقتناء - تاريخ الاقتناء: 

يقتني الأثر عن طریق, الحقائرء الشراء. التبادل. الاستیلاء أو المصادرة. الهبة أو الاهداء 
- المیراث. 

أحد هذه الطرق يجب أن تکتب في قسم «طريقة الاقتناء» مصحوية إذا آمکن باسم القائم 
بالحفائر أو معطي الهبة. 

ويجب أن يكتب تحت عنوان «تاريخ الاقتناء» التاريخ الذي دخل فيه الأثر إلى المتحف واذا 
اختلف تاريخ الاقتناء عن تاريخ إدخال الأثر في المتحف. يكتب التاريخ الذي يسبق الآخر 
بالإضافة إلى طريق الاقتناء. 





الفصل التامن: تسجیل مقتفیات المتاحف 


t المقاییس‎ 

يكتب في المکان المحدد بالبطاقة کل التفاصیل W‏ بعاد الآتية: 

( الارتفاع - الطول - العرض - العمق - القطر - المحیط) ویذکر فیها کل المقاییس 
المناسبة. ويذكر بالاضافة إلى الحد الأقصى من المقاییس الممكنة للأثر الأجزاء المکسورة 
والغیر منتظمة. 


حالة الصيانة: 
يدون في هذا القسم حالة الأثر إذا كان سليماً أو مکسورا أوفى حالة ضعيفة من الصيانة, 


واذا کان الأثر مکسورا. يجب أن ند کر الأجزاء المکسورة وأيضا أي قطعة مفقودة كما يجب ذکر ‏ 


مادة الأثر ( أو المواد) واللون gl)‏ الأنوان) الخاصة به. 
ويوضح أيضا أي أعمال ترميم تمت للأثرء ومن المهم جدا استكمال هذا القسم على قدر 
الامکان, لأنه يمد متخصصي الصيانة والترميم بالمعلومات الأساسية اللازمة لهم. 


الصور: 

توضع صورة واضحة واحدة على الأقل في مكانها بالبطاقة. وأن تكون لها مقياس محدد 
وتشتمل على مسطرة مدرجة ويستحسن أن تكون ملونة. 

وتوضع الصور الرئيسية للآثر والتي تفطي الجوانب وخلفية الأثر في صفحات إضافية تلحق 
بالبطاقة. ويراعى ضرورة كتابة رقم AN‏ مع الصورة. 


أرقام السلبيات: 

يجب أن يكتب رقم السلبية الخاص بصورة الأثر في المكان المخصص له في بطاقة 
التسجيل للرجوع عليه عند الحاجة. 
المراجع الأساسية: 

يمكن أن يكتفي بكتابة المراجع الأساسية الخاصة بالاثر. وإذا توفرت مراجع أكثر فيفضل 
ترقيم الآثار: 


من الممكن أن يكون للأثر أرقام عديدة بالإضافة إلى رقم السجل العام (مثل رقم الأثر 
في الحفائر رقم الأثر بالمخزن. الرقم المؤقت ورقم السجل الخاص, كل هذه الأرقام يجب أن 
تسجل. 
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وتوجد آنظمة ترقیم عديدة في المتاحف المختلفة. 

ونظام الترقیم الذي یستعمله متحف ما يجب أن يفي باحتیاجات هذا المتحف في الوصول 
والتعرف على الأثر بسهولة وکفاءة. 

وهناك العدید من المتاحف التي قامت بتسجیل وترقیم مجموعاتها منذ سنوات عديدة 
لا تزال تستعمل آحد النظم التقليدية حیث تعطی مجموعة الأرقام للتعرف على الأثر وتعطي 
مجموعة آخری من الأرقام للقطع طبقا لأصنافها وعلی سبیل المثال فالرقم: أ ۲۱۷۲ «تشیر 
إلى القطعة رقم ۲۱۷۲ في النوعية « al‏ ( التي قد ترمز إلى الفن أو الآثار أو علم الانسان أو ما 
يعنيه أي متحف من اختياره للحرف أ). 

وبالمثل فإن الرقم الكامل الذي يتضمن عادة رقم الاقتراب (التعرف) والذي يكتب في 
الأول ورقم القطعة في المجموعة أو الصنف. فالرقم «۱۶/ت ۲۱۲ قد يعني أنه يمكن الوصول 
للقطعة تحت رقم اقتراب ۱۶ للقطعة رقم ۲۱۲ في مجموعة التاريخ. 

وكثير من المتاحف اليوم تفضل استخدم النظام الذي أوصت به مؤسسة المتاحف الأمريكية 
AAM‏ والذي يحدد بيساطة رقما للستةء ورقما للاقتراب. ورقما للقطعة داخل الرقم السایق 
وعلی سبیل المتال فان هذا الرقم ۰ يقصد به القطعة الثالثة في داخل الرقم ۱۲ لعام 
۰ والمتحف الذي يرغب في تجنب الخلط بين عام ۰ وعام ۲۰۵۰ یضع «أ» قبل رقم ۵۰ 
فتصبح هكذا -۳-۱۲-۵۰ أو أي رمز آخر يتفق عليه. 

وإذا کان هناك قطعة مكونة من جزئين مثل الخنجر وغمده فإنه يمكن اعطاء الحرف 
الأبجدي أ للخنجر. والحرف ب للفمد. بالإضافة إلى رقمه الأساسي. 

وبصفة عامة فإن الرقم الخاص SVL‏ يكتب عليه أو على بطاقة متصلة بهء وهناك الكثير من 
الأساليب المختلفة لعملية الترقيم للقطع المتحفية. وبشكل عام فإن الترقيم يجب أن يكون ثابتا 
ودائما دون أن يسبب أي تلف لاقطعة المتحفية وآن يكون غير ملفت للنظر أو كبير الحجم ولكنه في 
نفس الوقت موضوع في مكان يختار بعناية ویسهل العثور عليه صغير ولكن واضح ومقروء . ومحمي 
من التلف والمثال النموذ جي للترقيم يتضمن: 

أولا: وضع كمية صغيرة من مادة لحماية الأثر في المكان الذي سيوضع عليه الرقم 

باستعمال فرشاة صغيرة. 
ثانيا: كتابة الرقم بقلم صغير منتظم بحبر ثابت فوق المادة السابقة بعد جفافها. 
خالثا: تفطية وطلاء الرقم بمادة عازلة شفافة مثل طلاء الأظافر أو غيرها لحماية الرقم 
من التلف. 

وهناك وسائل كثيرة تستعمل للترقیم تتناسب مع حجم ومادة وطبيعة الأثر وقد يكون الرقم 
على بطاقة ملحقة بالأثر وليس على الأثر نفسه. وعلى سبيل المثال: فإننا نجد في المتحف 
المصري أربعة آرقام رئيسية تستخدم بالاضافة إلى رقم دخول الأثر في السجل وهذه الأرقام 
هي رقم الكتالوج العام رقم السجل الخاص. رقم الدلیل. الرقم المؤقت. وإذا كان الأثر في 
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مخزن ولیس في متحف فیکتب رقمه في المخزن آو رقم الحفائر وذلك في الاقسام المخصصة 
له في البطاقة الخاصة بالتسجیل ولابد أن نعرف أنه لیس من الضروري أن یکون لكل آثر 
رقم. فعلی سبیل المثال إذا عثر على مثات القطع الصفيرة من تمثال أو آناء أو غيره من 
الآثار المکسورة في الحفاتر أو شظایا من الصوان. أو قطع صغيرة من العظام. فانه یصعب 
ترقیم کل قطعة على حدة حيث تستهلك الکثیر من الوقت والمال في الترقیم والفهرسة وکتابة 
البطاقات. وفي fie‏ هذه الحالات فإنه یمکن اعطاء رقم واحد لهذه المجموعة طبقا للسنة أو 
النوع أو الموقع أو إعطاء رقم للمجموعة. ووضعها في صندوق آو آدراج تحمل الرقم. 

ومثال آخر نأخذه من علم الحياة أو الكاتنات الحية فهناك المئات أو الالاف من الحشرات في 
مجموعات أو آلاف من آوراق النباتات. وغیرها من الکائنات الحیةء ففى هذه الحالة يجب أن نختار 
الأسلوب الأمثل للتعریف والترقیم والفهرسة والتسجیل والحفظ. 

وأود أن أؤكد مرة ثانية إلى آهمية التسجیل الدقیق والحفاظ على السجلات والبطاقات في 
خزانات خاصة للحفاظ عليهاء والاحتفاظ بأكثر من نسخة من هذه السجلات في آماکن آخری 
وعدم السماح بتد اولها الا من المختصین. 

إن إتباع مفهوم سس التسجیل وتنظیم المعلومات عن القطع المتحفية وفهرستها وادخال 
واستعمال نظم المعلومات في هذا العصر الذي تلعب فيه أجهزة الحاسبات الالية وغیرها من 
آجهزة التسجيل دورا labi‏ في آعمال المتاحف الحديثةء قد آصبح أمرا ضروريا للحفاظ 
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مواصفات الأثر الرئيسية: التاریخ: 
(تصنيفه - الوصف العام - المصدر: ( المکان والموقع) 


الوصف الجزئي) طريقة الاقتناء: 


تسیل تخاس 
ere‏ رس اج و ا .رس | 


رقم الأثر الجدید 
بالمتحف العارض للاثر: 


ملحق بطاقة التسجيل 
| المتحف المالك للاثر ؛ موقع الأثر بالمتحف _ 


ات تت i‏ ی سس پټ شنت 


مہ مہ لہ لد سد مه ت ت سس سد ید ید لہ خن ت چ س س س سے سے لد لہ یں س ت س ت س س س سد مه 


eee‏ لد لم میج سس ee‏ یں یں سد من مر می نی میں صر سک 


ید لد اج ما اس اس سد لہ ید دہ لہ یہ لد لد لد لد ا رجہ eee‏ لد یں من سی ید لد سے اہ کس 


لد لد ا اع سے اس چيه لد لد مد لہ لد ید لد لد ید ال برع ید اعد اج ا اس من اج مت من سد ید تج ید سر بی لد ای میں یں اح جر یں لد تج لد ید لد ید یع سی تا ید خن مس میں میں سس ا سد چا هن ایی یں در مر 


لد مہ ب ا مت ee een ee‏ لد لد ما سد لد لد لد لد سر من من صر ید لد لد me a‏ 


مد دہ لد ا eee ee ee ee‏ لہ لد لد ge‏ خن لد a‏ لد بی لد اد بی ا سس دحل اح لد ید با a‏ اس سے لد لد لد سس عي ww‏ سس یہ تا لد مج یس ید لد a‏ لد لد ا سے سط 


عم حم مہ ید اج اس اس چم کے دہ سے ید سے سے سے اس بر ee‏ یہد ا مل ت ت لعل چا س س ت سد ا لد ت میں اس ت 


لد جه ا لد لد سے دج کا سے سے لد س سے سے میں س بر اج حا من ت اد سا سے سے خن مہ لد ید ید س سے حم a‏ ت ت ت س س ت س بجی سد 


لد دح een‏ لد ید یر اع سی مر تر جع اع لد اح ا ا TRT‏ ا ا لد دہ می سی ید تاد یں ا لد لد یں دہ لد لد اعد اہ سے ا 


لد اعد دہ ت ا لد دہ جا ا ا لد س لد لد لد لد چ می ت ا ا سے لہ لد لد لد لہ لہ ص ت س س س ن سی لآ س ت لد ت س اح لد س اعد الہ لد سا 


ص مم مم اس سبج سس لا ساس ا شن eee‏ م اس بور تسس سس يل سس لزن ان شان شاه کے ےہر ا 





















































































as oe ھت‎ 





۱۳۸ 


علم المتاحف 


المعارض الخارجيم 

مقد مه : 

المعارض الخارجية هي نوع من العروض المؤقتة وهي تختلف عن العروض الد ائمة بالإضافة 
الي عامل الزمن في آنها قد تكون عروض دراما او أوبرا أو عروض تحمل شكل تجاري تستخدم 
او توظف فيه الأعمال الفنية لهذا الفرض. وقد تستخدم الصوت والالوان والحركة ووسائل 
التسويق والابهار والاثارة والخبرة المهارية في كيفية التسلية وإدخال البهجة في النفوس 
وتحقيق رد فعل محبب لجمهور المشاهدين. 

وقد يكون الغرض من إقامة هذه العروض المؤقتة للترویج لمبيعات أو لأغراض تجارية أو 
صناعية أو ثقافية أو للمتعة والترفيه أو لأسباب سياسية أو تنشيط السياحة. 

والعرض كمشروع تجاري هو أمر متصل بمعمل المتحف أو بمعني آخر الاستفادة بوسائل 
التقنية الحديثة والمتنوعة لجذب انتباه اكبر عدد من الجمهور وتحفيز وإثارة الاهتمام وإمداده 
بالمتعة وخلق صورة او جو جمیل محبب الي النفس بحيث يقبل الجمهور علي الاستفادة بالخدمات 
الموجودة بالمتحف والذي يعني فائدة اقتصادية ودخلا للمتحف. 

ويلعب الاخراج دورا هاما في تحقيق ذلك باستعمال الالوان والاضاءة والأعمال الفنية 
وفاعلية العرض وحيويته وجميع وسائل التثقيف والترفیه. وهو العمود الفقري الذي یربط بين 
الفتحف والجمهور. 

والمشكلة الكبري التي تواجه المتحف عند الاعداد لعروض جيدة هي عملية التوفيق في 
العروض بين الفائدة المادية والثقافة. فهناك من يقول ”اذا لم تكن في مشروع عرض تجاري. 
فإنك لن تحقق فائدة تجارية والبعض الآخر ينادي ob‏ مهمة المتحف هي عمل ثقافي‌ولیس 
ترفيهي” وكلا الرأيين علي صواب. ولكن المهم هو ايجاد صيغة متوازنة بين هزه الأنشطة, 
وعلي المتحف أن يجذب إليه الزائرين ويحقق لهم المشاركة في تحقيق المتعة الجميلة في 
الوقت الذي يقوم فيه بتثقيفهم. 

وهذه المتعة أو الترفيه يجب أن يكون مدروسا ويتناسب مع نوع المتحف ونوعية الزوار, 
ونوع المعروضات. والمتحف الجيد هو الذي يستطيع أن يجمع بين الاستمتاع بالمعروضات 
وبين العملية التثقيفية وبالنسبة للعروض الموقتة. فان هناك بعض المتاحف التي تري ان 
كل العروض هي مؤقتة لأنه من المفترض ان تقوم المتاحف من آن الي آخر بعمليات تطوير 
مستمرة وإثراء مجموعاتها لجذب المزيد من الزوار لهذه المتاحف بصفة مستمرة وفي مدة 
تقل عن خمس سنوات. غير ان الكثير من المتاحف لا تستطيع تحقيق ذلك حيث لا يتوفر لها 
العدد الكافي من المتخصصين للقيام بهذه العمل او التمويل الذي يغطي عمليات التطوير 
وكذلك الوقت اللازم لذلك. 
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وبعض المتاحف الأخري تري ان العروض المؤقتة تنطبق بصورة اكبر علي عرض مجموعات 
فنیة تستفرق اسبابیع او شهور او سنوات بحیث لا تزيد علي خمس سنوات. ویمکن عرضها 
ونقلها من بلد الي آخر أو من دولة الي آخري لأغراض تقافية او اقتصادية او فنية او سياسية 
او سياحية. ویمکن في هذه الحالة تحقیق عملية العرض والاخراج بحرية اکثر وباسالیب غير 
تقليدية لا تستطیع کثیر من المتاحف تنفيذها لأنها تحتاج الي الوقت والجهد والمال. 

وتوفیر العروض المؤقتة قرصة نادرة للزائرين والعاملین في رؤية ودراسة واستخدام مواد 
وأساليب جديدة في العرض. ٠‏ فهي تضم الي Gale‏ في رؤية ودراسة واستخدام مواد وآسالیب 
جديدة في العرض. فهي الي جانب القطع الرئيسية صورا ونماذج واجهزة مساعدة 
للعرض وتناول موضوعات شتي في الآثار والحضارة والتاريخ والعلوم وعلم الانسان وعلم 
السلالات البشرية والتاریخ ۳۳ والاقتصاد وغیرها من الميادين الأخري التي لا یمکن 
حصرها في قوائم في هذه المساحة. 


المعارض الخارجية 

هي معارض مؤقتة يتم اختیار مجموعات Ly‏ یتناسب مع جمهور الزوار لبلد ما وثقافته 
والمناسبة الخاصة بالعرض والتوقیت المصاحب لهنه المناسية ومدة العرض وطبيعة المدن 
التي ستعرض فيها والأحوال المناخية السائدة فيها وغير ذلك من دواعي التأمین ویتم 
استعارتها لغرض محدد وزمن معلوم. 

ویطلق علیها ایضا اسم المعارض الجوالة أو المتجولة وهذا يعني ان هذه المجموعات 
تعرض في مدن أو آقطار خارج الوطن الام لهذه المجموعات. وتنظم طبقا لشروط معينة. ویتم 
العمل فیها طبقا لنصوص العقد الخاص JG‏ معرض والذي یتناول عملیات التغلیف والنقل 
والتأمین والعرض وآعمال الصيانة والترمیم والأحوال المناخية والضمانات الخاصة بحماية 
المجموعات المتحفية من جمیع الأخطار وتعهد الحکومات بالحفاظ علیها وكافة النواحی 
القانونية التي تتضمنها مواد هذه العقود والتي تلتزم Gh‏ تعود المجموعات المتحفية المختلفة 
بنقس الحالة التی كانت علیها عند خروجها من المتحف al‏ وحفظ الحقوق المالية. بعد 
عرضها في المدن المختلفة المالية والتعویضات. LS‏ نري في مواد هذا العقد. 

وقد بدأت مصر في إرسال بعض المعارض الخارجية في بداية الستينات بأعداد وقطع 
متواضعة للتعريف بآثار مصر وحضارتها وتنشیط حركة السياحة الي مصر وكان أهم هذه 
المعارض معرض الخمسة آلاف عام اتناء دورة الألعاب الأولمبية بالمكسيك. 

ومع بداية الحملة الدولية لإنقاذ أثار النوبة واشتراك عدد كبير من الدول في هذه الحملة 
وزيادة الاهتمام بالأثار المصرية فقد رأت الحكومة المصرية في ذلك الوقت بضرورة إرسال 
معارض كبيرة الي كثير من دول العالم لتعریف شعوب الدول التي ساهمت في عملیات الإنقاذ 
وغیرها بآهمية التراث المصري وإعطائه الفرصة لمشاهدتها كنوع من رد الجمیل. 


۱۳۹ 




















علم المتاحف 


وتوالت عملیات إرسال المعارض الي الخارج واکتسب المصریون خبرات هائلة في مجال 
المعارض الخارجية وظهرت في نفس الوقت فكرة الحصول علي عائد Gols‏ معقول يتم 
تخصیصه بالکامل لعملیات صيانة وترمیم الأثار والکشف عنها وانشاء متاحف جديدة وتطویر 
المناطق الأثرية لزيادة مراکز الجذب السياحي والأثري في مصر لاستقبال العدید من الزوار 
من کل ارجاء العالم. 

وتم ارسال معرض الفنون الاتسانية في المعرض الدولي السبميني في آوزاکا بالیابان 
وشهدت فترة السبعینیات طفرة كبيرة في ارسال المعارض الخارجية الي آوربا وآمریکا وآسیا. 
وشهدت العاصمة البريطانية لندن معرض توت Ric‏ آمون الذي ضم خمسین قطعة رائعة من 
کنوز هذا الملك بمناسبة مرور حوالي خمسین Lale‏ علي اکتشاف مقبرته. ثم معرض توت عنخ 
آمون بالاتحاد السوفيتي وذلك بعد معركة ٦‏ آکتوبر لسنة ۱۹۷۳ وانتصار القوات المصرية, 
وأرسل ایضا معرض کبیر لكنوز الملك توت عنخ آمون الي الولایات المتحدة الامريكية بمناسبة 
مرور مائتي عام علي استقلالها وعرض في أكثر من مدینة. 

ومع تزاید طلبات اقامة المعارض المصرية في الخارج. آرسل معرض الفن الفرعوني الي 
آسبانیا حيث عرض في مدرید وبرشلونه وثاراجوثا ومعرض اخناتون - نفرتتي الي دول السوق 
الأوربية المشتركة. ومعرض رمسیس الثاني الي باریس بفرنسا. 

ومع مرور الوقت وزيادة المعارض ازدادت الخبرة في ارسال المعارض واضيفت الکثیر 
من البنود في العقود الخاصة باقامة المعارض الخارجية ہما یکفل حسن الاعداد واستکمال 
عناصر التأمين وزيادة الموارد المالية لهيئة الآثار المصرية لتمکینها من القیام بمشروعاتها 
الكبيرة في مجال صيانة الترات. 

واستمر ارسال المعارض الخارجية تحقیقا للفكرة الأساسية لنشر الوعي بالأثار المصرية 
وزيادة عدد السائحین الي مصر. والطفرة الکبيرة في اعداد البعثات الأجنبية العاملة في 
مجال الاثار في مصر والمعاهد الأثرية التي تعمل في المسح الأثري والحفاثر والصيانة 
والترمیم والنشر العلمي وما ترتب علي ذلك من خلق کوادر مصرية وأجنبية في مجالات الآثار 
المختلفة في کل عصورها. 

وأرسل معرض الفن الفرعوني الي مانیلا بالفلبین. معرض ملوك وملکات مصر القديمة 
الي الیابان. ومعرض رمسیس الثاني الي LS‏ والولایات المتحدة الأمريكية والذي استمر لمدة 
سنوات. ومعرض القرعون الذهبي الي الیابان. ومعارض اخري ارسلت الي النمسا وایطالیا 
وفرنسا وسويسرا وبلجيكا والمانيا واستراليا ومعرض " البحث عن الخلود - كنوز مصر“ الي 
الولایات المتحدة الامريكية Gilly‏ عرض لمدة خمس سنوات في Gol‏ عشر متحفا. 

ولا زالت طلبات إقامة المعارض الأثرية من شتي دول العالم تتوالي حيث تعکف علي دراستها 
لجان متخصصة لاتخاذ القرار المناسب في کل من هذه العروض طبقا لسياسة وتوجهات 
وقواعد مدروسة سلفا۔ 
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وقد يكون من المفید عرض نموذج لأحد الاتفاقیات التي تبرم بين المجلس الأعلي للآثار 
ویعض المتاحف أو المؤسسات العلمية الأجنبية لمجرد الاسترشاد بها ومعرفة شروط ارسال 
المعارض الأثرية المصرية الي الخارج والضمانات التي يجب توفيرها للمجموعات الأثرية. 
علما بأن بعض مواد هذه الاتفاقيات يمكن تغييرها بما يتناسب مع ظروف وطبيعة كل دولة مع 
عدم الاخلال بالشروط الأساسية. 

بل انه يمكن اضافة بعض البنود أو المواد لهنه الاتفاقية اذا استدعت ضرورة التطوير لها 
وذلك من خلال التجارب العملية أثناء التنفين. 


۱۳۱ 





علم المتاحف 


عمو ره 


أتفاقية 
بين المجلس الأعلي للآثار ومتحف .......... 
في شأن عرض مجموعة من القطع الأثرية المصرية 
في الفترة من | / ۲۰۰ اي | / ۲۰۰ 


وقعت هذه الاتفاقية بالقاهرة یوم الموافق / / ۲۰۰ 


المجلس الأعلي للآثار ومقره (at)‏ شارع فخري عبد النور بالعباسية بالقاهرة ويمثلة السید / 
طرف أول ويشار اليه (م.أ.ل.) 
3 
متحف ويمثله السید / 
طرف ثان ویشار اليه ( ( 


بناء علي موافقة مجلس أدارة المجلس الأعلي للآثار بجلسة / / ۲۰۰ والمعتمد 
محضره من السيد الأستاذ/ وزير الثقافة علي اقامة معرض للأثار المصرية باسم / 
للعرض في بالتعاون مع متحف 

خلال الفترة من الي 

واذ تلاقي رضاء الطرفين فقد تم الاتفاق بينهما علي مايلي: 


المادة الأولي 


يعتبر التمهيد السابق جزءا لا یتجزاً من هذه الاتفاقية 


المادة الثانية 
يقوم الطرف الأول (م.آ.ل.) بالاتفاق مع الطرف الثاني ) بعرض عدد ( ) قطعة 
أثرية مملوكة لجمهورية مصر العربية والمبينة أوصافها وقيمتها التأمينية بالقائمة المرفقة 


bo 


بالتعاون مع متحف 
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خلال الفترة من الي لمدة شاملة مدد الاعداد والتغلیف والشحن 
والعرض. وتعتبر القائمة المشار الیها والتي یتضمنها المعرض جزءا مکملا لهنه الاتفاقية كما 
آنها غير قابلة للتغيير او التبدیل. 
المادة الثالثة 


یقوم الطرف الأول (م.آ.ل.) بالموافقة علي عرض عدد ( ) قطعة آثرية مسجلة بالمجلس 
الأعلي للاثار وموجودة في حيازته بغرض عرضها فقط في 

بالتعاون مع متحف في الفترة من 
بخلاف مدة الاعد اد والشحن والنقل ہما في ذلك النقل الداخلي وحتي عودتها الي القاهرة ما 
لم يقرر الطرف الأول عرضها في بلدان آخري بموجب اتقاقیات وبناء علي قرار يصدر في هذا 


الشأن من رئيس مجلس الوزراء وفي هذه الحالة یلتزم الطرف الثاني ( ( 
بآداء قيمة النقل : الي القاهرة للطرف الأول. 
المادة الرابعة 
یتعهد الطرف الثاني ( ) بنقل القطع الأثرية مصحوية بممثلي المجلس الأعلي للاثار 


علي خطوط شركة مصر للطیران في طریق محدد القاهرة في التواریخ التي یتفق علیها 
بين الطرفین ما لم يكن هناك خطوط لمصر للطیران الي المکان أو الأماكن التي ستنقل الیها 


المادة الخامسة 
یلتزم الطرف الثاني بسداد میلغ ( ) بالاضافة الي تقدیم (Y) suc‏ 
اثنان منحة تدريبية للطرف الأول مقابل أقامة هذا المعرض ویسدد العائد المادي وه و مبلغ 
) ) عند التوقیع علي هذه الاتفاقية. 

المادة السادسة 
تم الاتفاق علي ان جمیع التکالیف المتعلقة بهذا المعرض في یتحملها الطرف 


العرض والتعبئة والتفلیف وفض التفلیف واعادة التغلیف والنقل بين البلدین ود اخلهما والتأمين 
والحراسة. ولن یتحمل الطرف الأول (م.أ.ل.) أية الترامات مالية مترتبة علي ذلك أو خلال 
الفترة منن بدء الاعداد للمعرض بالقاهرة وحتي عودة القطع الأثرية الي القاهرة. 


۱۳۳ 
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وسوف يقدم الطرف الثاني ( ) مجموعة وتائق التأمين اللازمة لتفطية القيمة التأمينية 
للقطع الأثرية المبينة بالقائمة المرفقة عبر شرکات التأمین المصرية واعادة التأمین عبر 
شركة آعادة تأمين عالمية بما قيمته ( ) لتفطية وتأمين المعروضات ضد اي نوع 
من آنواع الفقد أو التلف أو المصادرة أو الاستیلاء لكل او جزء من القطع الأثرية Ley‏ في ذلك 
حالات القوی القاهرة أو حالات الحرب والارهاب والاسیاب الطارئة او الاضطرابات العامة 
وتكون هذه الوثائق التأمينية أو البوالص التأمينية صالحة خلال المدة منذ بدء تغلیف القطع 
الأثرية بالمتحف المصري بالقاهرة وحتي عودتها ثانية علي نفس المتحف بالقاهرة «من الباب 
الي الباب « وفض التغليف وفحصها بمعرفة المتخصصين من المجلس الأعلي للاثار. 

كما يتعهد الطرف الثاني ( ) ان يقدم وثائق التأمين للطرف الأول قبل مغادرة القطع 
الأثرية الي بوقت كاف. 

ومع عدم الاخلال بأحقية الطرف الأول في القيمة التأمينية عن الآثار التي قد يصيبها تلف كلي 
او جزئي يكون للمجلس الأعلي للاثار الحق في استرداد الأثر التالف Wy‏ يجوز للطرف الثاني 
الاحتفاظ به ويلتزم بأن يتضمن اتفاقه مع شركة التأمين نصا مماثلا لا يجيز لشركة التأمين 
الاحتفاظ بالآثار التالفة مقابل أداء التأمين المستحق عنها للمجلس الأعلي للآثار. 


المادة السابعة 
يتعهد الطرف الثاني ( ) عدم استنساخ اي من المعروضات ويسمح بالتصوير فقط من 
اجل الكتالوج او ملصقات المعرض او مطبوعات اخري للاعلام عن المعرض. 
وسوف يقوم الطرف الثاني ( ) باهداء الطرف الأول (م.أ.ل.) عدد )+0( خمسون نسخة 
من الكتالوج وعدد (Y)‏ ثلاث مجموعات من الشرائح الملونة وعدد )+0( خمسون نسخة من 
الملصقات وعدد (۲۵) خمسة وعشرون نسخة من كل نشرة مطبوعة مع المحافظة علي حقوق 
المجلس الأعلي للآثار في النشر والاحتفاظ بالنسخ الأصلية من الصور والتزامات الطرف 
الثاني قبل المجلس الأعلي للآثار. 
كما يتعهد الطرف الثاني ( ) بعدم نشر أو اعادة نشر اي من المطبوعات بعد انتهاء 
المعرض الا بموافقة الطرف الأول (م.أ.ل.) علي آن تحدد هذه الموافقة المقابل المادي 
المستحق للمجلس الأعلي للآثار عنها. 


المادة النامنة 
gäl‏ الطرفان علي أن يقوم بمصاحبة المعرض آثري دائم من المجلس الأعلي للآثار طوال 
مدة المعرض لمرافقة المعروضات منذ مفادرة القطع الأثرية القاهرة وحتی عودتها تانية الى 
القاهرة 
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وسوف یقوم الطرف الأول (م.أ.ل.) بتعیین عدد ( )...... من المرافقین الأثريين لیتناویوا 
هذا العمل لمدة حوالي ) (T‏ ثلاثون یوما لكل منهم بالاضافة الي عدد (Y)‏ اثنين من المرممین 
لمدة حوالي (۲۰) عشرون يوما لكل منهم عند فض الاثار وتعبئة EY‏ وسوف یحدد المجلس 
الأعلي نلاثار آسماء مندوییه اللازمین لهذا العمل . 

كما یقوم الطرف الأول(م.آ.ل.) بتعیین عدد (Y)‏ اثنين من مندوبي الأمن لمراهقة المعروضات 
أحدهم عند رحلة الذهاب من القاهرة الي والآخر عند رحلة العودة من الى 
القاهرة وذلك لمدة حوالي (۲۰) عشرون يوما لكل منهم. 


وسوف يتكفل الطرف الثاني بدفع كافة التكاليف لجميع المندوبين المصريين Ley‏ في ذلك 


تذاكر السفر بالطائرة ذهابا وعودة ومصروف جيب يومي يوازي ( ) والاقامة 
في فندق یوافق عليه الطرف الأول وتكاليف التأمين الصحي عليهم خلال مدة اقامتهم لمرافقة 
المعرض. 

المادة التاسعة 


سوف يتم تحرير تقارير وصفية تسجيلية شاملة لإثبات حالة كل أثر قبل تعبئة القطع الأثرية 
بالقاهرة في حضور ممثلي الطرف الأول (م.أ.ل.) والطرف الثاني ( ) ومندوب شركة التعیئة 
والنقل ومندوب شركة التأمين . وتعتير هذه التقارير التي توقع من جميع الأطراف والمزودة 
بصورة ملونة حديثة تفصيلية لجميع القطع الأثرية هي المرجع الرئيسي للرجوع إليه عند فض 
التغليف وإعادة التغليف ب وفض التغليف النهائي عند عودة الاثار الي المتحف المصري 
بالقاهرة وفي حضور مندوبي الطرف الأول(م.أ.ل.) والطرف الثاني ( ١‏ ) ومندوب شركة 
التعبئة والنقل ومندوب شركة التأمین. وتعتير o‏ المحاضر والصور هي المرجع الأساسي في 
حالة اي خلاف بين الطرفين وكذلك في حالة الفقد أو السرقة أو التلف الكلي أو الجزئي لأي 
سبب من الأسباب. 


المادة العاشرة 
يلتزم الطرف الثاني ( ) بعرض الآثار طبقا لشروط هذه الاتفاقية ووفقا للمعايير الحديثة 
السائدة في المحافظة علي الآثار ويلتزم بالمحافظة علي درجات الحرارة والرطوية النسبية 
داخل الفترينات وخارجها كالآتي : 
درجة مئوية للحرارة 
۰ للرطوية النسبية للأحجار 
۰ للرطوبة النسبية للأخشاب المطعمة والمنقوشة 
۰ ۰ للرطوية النسبية للمعادن 





۱۳۹ 
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المادة الحادیه عشرة 
یتعهد الطرف الثاني ( ) باتخاذ كل الترتیبات بتوفیر الحراسة الدائمة والكافية 
طوال مدة آريعة وعشرون ساعة یومیا مع الاستعانة بأجهزة الانذار الالي والدوائر التليفزيونية 
بالمعرض منذ وصول الآثار الي وحتي عودتها الي القاهرة مع توفير الحرارة 
اللازمة اثناء عملية النقل داخل مکان العرض ولا تفتح أية فترینات للعرض والتي يتم ختمها 
بخاتم الأثري المصري المرافق إلا بموافقته وفي حضوره. 


المادة الثانية عشرة 
تکون القطع الأثرية المتفق علي عرضها خلال مدة المعرض في الحيازة المادية القانونية 
للطرف الأول (م.أ.ل.) JS‏ ما یترتب علي ذلك من آثار طبقا لأحكام القوانین المصرية. 


المادة الثالثة عشرة 


عند حدوث اي نزاع بین الطرفين نتيجة تنفيذ احكام هذا الاتفاق يجري فضه أولا بالطرق 
الودية فاذا لم يتم تسویة النزاع فإنة يجب فضه في هذه الحالة عن طريق محاكم مجلس 


الدولة المصري. 
المادة الرايعة عشرة 
یلتزم الطرف الثاني ( ) عند انتهاء مدة الاتفاقية وعودة القطع الأثرية الي المجلس 


الأعلي للآثار ان تکون بالحالة التي كانت علیها عند سفرها دون تلف او نقص او کسر او تشویه 
اواي عيب يشوب الآثر ويعتبر التزامه هذا التزاما بتحقيق نتيجة. 


المادة الخامسة عشرة 
يقبل الطرفان التعديلات التي يدخلها مجلس الدولة المصري علي هذه الاتفاقية ولا یصیر 
هذا الاتفاق نافدا الا بعد صدور قرار من السلطة المختصة بالترخيص بعرض الآثار محل 
الاتفاقية في الخارج طبقا لاحكام المادة (۱۰) من قانون حماية الآثار الصادر بالقانون رقم 
۷ لسنة ۳ھ 


المادة السادسة عشرة 
پلحق بهذه الاتفاقية المستندات التالیة: 
۱- قائمة بالقطع الأثرية وقیمتها التأمينية وهي جزء لا يتجزأ من هذه الاتفاقية. 
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-Y‏ خطابات متبادلة بین السيدين > بالقاهرة ووزير الثقافة بجمهورية مصر 
العربية تتعهد فيه بضمان سلامة وحماية القطع الأثرية ضد الحجز او الاستیلاء 
او المصادر اثتاء وجودها في 


تحررت هذه الاتفاقية من اصلین باللغة العربية واصلین باللغة الانجليزية . وفي حالة وجود 


الطرف الأول الطرف الثاني 
المجلس الأعلي للآثار 


الأمين العام للمجلس الأعلي للآثار 


۷ 
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دلیل عمل المرافقین للمعارض الخارجية 


مقدمه : 

نظرا لما تلا حظ من التجارب السابقة أن عددا من المرافقین للمعارض الأثرية أو التاريخية 
التي ترسل للعرض في بعض Youll‏ الأجنبيةء قد یکونوا قد سافروا لأول مرة کمرافقین لهذه 
المعارض. أو یکون عملهم بالمناطق الأثرية ولیس بالمتاحفء أو یکونوا قد التحقوا حديثا بأحد 
المتاحف ولم تتوفر لدیهم الخبرة الكافية بعد في هذا المجال.. 

ورغبة في تأهيل أجيال جدید قادرة على القیام بعملهم في المعارض الخارچية بما یتناسب 
مع آهمية هذه المعارض, وما تفرضه علیهم من واجیات يجب القیام بها على آکمل وجهء فقد 
رؤى إعداد هذا الدلیل لكي یکون معينا لهم في آداء آعمالهم في هذا المجال والاسترشاد به. 
واستمرار وتطویر عملية التزود بهذه المعلومات مع تطور منهج العمل والتوجهات الحديثة في 
ارسال المعارض الخارجية. 


تعريف: 


المقصود بالسادة المرافقين للمعارض الخارجية هم: 
-١‏ الأثريون على اختلاف تخصصاتهم ممن يقع عليهم الاختيار لمرافقة هذه المعارض 
والمعروف باسم الأمين المرافق. 
۲- أخصائيو الترميم بمختلف تخصصاتهم. 
-Y‏ رجال الامن بمستوياتهم المتعددة. 


أولا: واجبات واختصاصات الأمين المرافق: 
أ - فترة الاعداد لسفر القطع الأثرية: 

-١‏ دراسة تاريخ وحضارة وآثار الفترة التاريخية التي تغطي موضوع المعرض. وذلك 
بالرجوع إلى المراجع العلمية المتصلة بموضوع المعرض. 

-Y‏ دراسة القطع الأثرية الذي یتضمنها المعرض بالتفصیل, وذلك بالاطلاع على السجل 
العام والخاص والكتالوج - إذا كانت نشرت به - وكتالوج المعرض. 

۳- الاشتراك مع لجنة المتحف المختصة بإعداد المعرض وذلك أثناء التعبئة حتى يكون 
على علم تام بحالة کل القطع بالنسبة للمواد التي صنعت منهاء والألوان أو التطعيم 
والحالة الترميمية الحديثة إن وجدت. ومواد التغليف المستخدمة وطريقة التغليف حيث 
أن dale‏ بها يساعده في مراقبة عملية فك التغليف إذا كان دوره في فترة النقل. 
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غ- ضرورة الاطلاع على تقریر الترمیم للقطم التي یستدعی الأمر ترمیمها وصیانتها 
لتأمینها خلال فترات المعرض, واعطاء عناية خاصة بها ومراقبة حالتها. 

0- دراسة تقریر ails‏ القطع الأثرية الخاصة بالمعرض والذي يشترك في إعداده آمناء 
المتحف أو المتاحف وأخصائيو الترمیم. والخبراء الذین لهم صلة وتخصص في هذا 
العملء ومندویو الجانب المستعیر وشركة التعبئة والنقل وشركة التأمین. 

-٦‏ التأكد من سلامة صنادیق التعبئة ومناسبتها لحجم کل قطعة. وختم كل صندوق بخاتم 
الأمين المرافق في آکثر من موضع بالصندوق إلى جانب خاتم المتحف المختص 
وخاتم الجمارك. 


۷- دراسة العقد الموقع بين المجلس الأعلى للآثار والجهة المستعيرة بکل تفاصیله, وذلك ' 


للالتزام بتنفین كل بنوده باعتباره ممثلا للمجلس أثناء مرافقته للمعرض للحفاظ على 
حقوق المجلس الأعلى للآثار قبل المستعیر. والاحتفاظ بصورة معتمدة منهء احداهما 
باللفة العربية والأخرى بالانجليزية. ویستفسر قبل سفره عن التقاط الفامضة عليه 
بالعقد. 

۸- استلام کشف بالقطع الأثرية الخاصة بالمعرض, والذي یتضمن رقم القطعة ووصنها 
ومادتها ومقاساتها ووزنها )131 استدعی الأمر ذلك) وتاریخها والقيمة التأمينية لكل 
آثر. على أن یکون هذا الکشف موقعا من اللجنة المكلفة بهذا العمل ومعتمد! من السلطة 
المختصة. 

-A‏ استلام مجموعة الصور الملونة الخاصة بالقطع المتحفية التي ستمرض بالخارج 
ومضاهاتها بالقطع الخاصة بهاء والتأكد من صلاحية هذه الصور وتقطیتها لکل جوانب 
الأثر بشکل يعبر عن الأثر تعبیرا لا شك فیه. وآن تکون الصور موقعة من أعضاء لجنة 
الاعداد على ظهرها بأسماء واضحة من کل من الجانبین المصري والأجنبي وكذلك 
معرفة بصمات القطع الأثرية إن وجدت. 

۰- استلام ودراسة كل الملاحق المتصلة بالعقد المبرم بين المجلس الأعلى للاثار 
والجهة المستعيرة والتي تعتبر جزءا Y‏ يتجزأ من العقد. وکذلك أية مستندات تکون قد 
وردت ببعض بنود العقد وتعطي مزیدا من التفسير لهذه البنود. وهي على سبیل المثال 
لا الحصر العرض المالي. قائمة بآماکن العرض والمدد الخاصة بها. تعلیمات عن 
الاضاءة والأحوال المناخية بالنسبة لدرجات الحرارة والرطوية النسبية طبقا لمادة 
وحالة کل قطعة متحفية. والتأمين ووسائل النقل. 

۹ ضرورة الحصول على صورة معتمدة من عقد شر که التفلیف والنقل. 

۲- ضرورة الحصول على صورة معتمدة من وثيقة التأمين على المعرض وشركة إعادة 


التأمين. 


ہت 
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۳- ضرورة الحصول على صورة معتمدة من ضمان الحکومة أو الحکومات التي ستعرض 
بها المجموعة الأثرية المعارة لها والتي تؤمن القطع الأثرية منذ خروجها من المتحف 
المختص وحتی عودتها اليه ثانية. وطبقا لما ورد بالعقد. وبالخطابات المتبادلة في 
هذا الشأن. 

-٤‏ ضرورة الخصول على صورة معتمدة من جدول سداد مستحقات المجلس الأعلى 
للاثار وذلك طبقا لما هو وارد بالعقد وجدول السداد المعتمد لمتابعة تنفین ذلك 
بواسطة الأمناء المرافقین طبقا لمواعید السداد والضمانات المصرفية المتصلة 
بذلك. 

10— ضرورة استلام الأمين المرافق لكل المستندات الواردة بالعقد وملحقاته وما ورد 
بالبنود السالفة لأنها ستكون المرجع الذي يستقي منه الأمين Gal pall‏ كل ما يتعلق 
بالمعرض, والتي سيقوم بتسليمها للامین الذي سیخلفه في مسئولية المعرض بعد 
انتهاء مدته. 


ب - فترة النقل وأثناء العرض بالخارج: 

-٠١‏ يقوم الأمين أو الأمناء وأخصائي الترميم ومندوب أو مندوبو الأمن بمرافقة المجموعة 
أو المجموعات المتحفية Lads)‏ لعدد مرات الشحن) أثناء نقلها من المتحف المختص 
في مصر إلى مكان العرض في الجهة المستعيرة طبقا لجدول العرضء والتأكد من 
سلامة الصناديق والأختام عليها وعددها ومكان تخزينها قبل بدء العرض وتأمين 
المكان. 

۲- الاشتراك الفعلي أثناء فك التغليف لكل من المرافقين للمعرض والمذكورين بالبند 
السابق. 

-Y‏ مراقبة عملية تناول القطع الآثرية من داخل الصنادیق إلى مکان الفحص للتعرف على 
حالة القطع بعد عملية النقل وفك التغلیف. 

-٤‏ فحص جمیع القطع المتحفية وذلك بالرجوع إلى تقریر الحالة وتقریر الترمیم والصور 
الخاصة بهذه القطع بواسطة المسئولین من الجانبین المصري والأجنبي بحضور 
مندويي شرکات التأمين واعادة التأمین. والنقل والتفلیف. واثبات حالة کل قطعة سواء 
كانت بنفس حالتها التي خرجت بها من المتحف المختص بمصر أو أي تفییر طراً 
علیها والتوقیع بذلك من کل المسئولین وذلك لحفظ حقوق المجلس الأعلى للآثار. في 
حالة وجود تلف والمطالبة بالتعویض عنها. 

-٥‏ الإشراف الفعلي على عملية وضعها داخل فترینات العرض والتأكد من سلامة وضعها 
| وتوفير التأمين الكامل cabin SLAM‏ سواء من حيث مواصفات الفاترينة أو أجهزة التأمين 


0 والانذار. 


yey 
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-٦‏ ختم فاترینات العرض بخاتم الأمين Gal poll‏ بعد التأكد من وضع جهزة قياس الحرارة 
والرطوبة النسبية وأجهزة قياس الاضاءة وذلك حسب حالة کل أثر وطبقا للجدول 
الخاص بها . 

۷- التأكد من مناسبة الأحوال المناخية (حرارة. رطوية نسبية) وشدة الاضاءة بالنسبة 
للقطع المتحفية المعروضة خارج الفاترینات. وآنها في نطاق المعدلات المناسبة لها. 

ya pall ۸‏ اليومي على الفاترینات للتأکد من سلامتها وأختامها ووضع القطع داخلها وابلاغ 
الجهة المستعيرة gh‏ تغيير قد يطرأ على أي منهاء وكذلك الحال بالنسبة للقطع خارج 
الفاترینات. 

4- التأكد من سلامة وفاعلية أجهزة الإنذار ووسائل التأمین للمعرض واتخاذ اللازم في 
حالة وجود اي تقصیر. 

۰- مرافقة وشرح آثار المعرض تکبار الزوار ومجموعات الطلبة. إذا طلب منه ذلك. 

-١‏ الاشتراك في الانشطة الثقافية المتصلة بالمعرض سواء داخل المعرض أو خارجه 
والقاء بعض المحاضرات عن تاريخ مصر وحضارتها وآثارها. 

-Y‏ ارسال تقاریر آسبوعية إلى الدکتور الأمين العام والی مدير عام المتحف المختص 
تتضمن حالة القطع. وعدد الزوار. والمعاهد العلمية التي زارت المعرض وأية أتشطة 
ثقافية سواء من جانب الجهة المستميرة داخل المعرض أو خارجه. وما نشر عن 
المعرض في کل مکان يتم العرض فيه من جانب filing‏ الا علام المختلفة وأية معلومات 
أو آحداث هامة يرى أن یتضمنها التقریر ونشاطه الشخصي آیضا بالمعرض. 

۳- ضرورة ضم أية مستندات أو تقاریر عن المعرض خاصة تقاریر الفحص أو التلف إن 
وجدت إلى المستندات التي سلمت للامین المرافق الذي صاحب المجموعة الأثرية منذ 
خروجها من المتحف المختص بمصر حتی تکون جمیع المستندات الخاصة بالمعرض 
كاملة خلال جولته وحتی عودته إلى مصر. لأنها بذلك تعد المرجع الذي يسجل کل ما 
یتصل بالمعروضات والمعرض, والذي یمکن الرجوع إليه في حالة وجود أية مشكلة. 

-٤‏ ضرورة ald‏ الأمين المرافق بالحفاظ على جمیع المستندات الخاصة بالمعرض 
وترتیبها حسب ترتیب تحريرها وتتابع ورودها. وتفریفها في کشف لتکون جاهزة في 
حالات التسلیم والتسلم من أمين إلى آخر. والتوقیع عليهاء وذلك تحدیدا للمسئولية بين 
المرافقین للمعرض طوال مدة العرض. 


ج - فترة انتهاء العرض والنقل إلى متحف آخر: 


-١‏ تتم الإجراءات في فض الأختام لفاترینات العرض في حضور ممثلي الجانبین المصري 
والأجنبي وشرکات التأمين والتغليف والنقل ومندوبي المتحف الذي سیتم نقل الآثار 
إليه والعرض فيهء وذلك بحضور مندوبي الأمن. 


۱:۳ 
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-Y 


يتم إخراج القطع الأثرية من الفاترینات وفحصها واحدة بعد آخری والرجوع إلى 
تقاریر الحالة والصور الخاصة بها وتقاریر الترمیم والصيانة. وذلك بالنسبة لبعض 
القطع التي تستلزم عناية خاصة بها وكتابة تقریر عن كل آثر سواء كان بنفس حالته أو 
طرأ عليه أي تفییر. وذلك بحضور اللجان المذ کورة بالبند (۱) من الفقرة dalle (g)‏ 
والتوقیع على هذه التقاریر. 

تتم تعبئة کل قطعة آثرية يتم فحصها في الصندوق الخاص بها. إذا كانت بنفس حالتها. 
آما بالنسبة لتلك التي یتطلب الأمر إجراء صيانة سريعة أو تثبیت لبعض آجزاتها 
أو آلوانهاء وغیر ذلك من ضروریات تأمين سفرها. فإنها تعب بعد اتخاذ إجراءات 
صيانتها وإثبات ذلك في تقرير وتصويرها بالحالة الجديدة وضم الصور الجديدة التي 
تثبت حالتها إلى صورها الأولى التي خرجت بها من المتحف المختص بمصر. أو إلى 
الصور التي تكون قد تم تصويرها في مكان العرض السابق لمكان العرض الجديد إذا 
حدث هذاء حتى تكون الصور معيرة تماما عن حالة كل أثر أثناء جولة المعرض وحتى 
وصولها إلى مصر. والتوقيع على هذه التقارير من أعضاء اللجان المذكورة عالیه. 
وذلك تحديدا للمسئولية وحفاظا على الأثر. 

ضرورة أن تتم هذه الإجراءات المنوه عنها بعاليه في هذه الفترة في وجود الأمين 
المرافق الجديد الذي سيتولى مسئولية المعرض آثناء النقل والعرض في المكان التالي 
(المتحف التالي) وأن يوقع على التقارير الجديدة. وذلك إلى جانب توقيع الأمين 
السايق له بالمعرض. 

تحديد مكان تخزين الصناديق التي يتم تعبئتها بواسطة أعضاء اللجانء وإثبات ما يتم 
تعبئته في تقرير يومي يضم إلى ملف المعرض. 

يتم الاتفاق مع الجهة التي سيتم النقل إليها بعد الرجوع إلى الأستاذ الدكتور الأمين 
العام للمجلس الأعلى للآثار على تحديد وسيلة النقل إلى المكان الجديد وتاريخ التقل, 
وتحديد عدد الشحنات ووسائل التأمين منذ خروجه من مكان العرض الذي كان فيه 
وحتى وصوله إلى مكان العرض الجديد أو المتحف أو المتحف التالي طبقا لجدول 
العرض. 

تحدید أسماء المرافقين للمعرض أثناء نقله من كلا الجانبين المصري و الا جنبي, وذلك 
طبقا للشحنة أو الشحنات التي يتم الاتفاق عليهاء وأن يكون الأمين المرافق الجديد 
وأخصائي الترميم ومندوب التأمين المصري المعين لهذه المهمة ضمن المرافقین 
أثناء النقل وتوزيعهم حسب الأحوال لانجاز مهامهم: وكذلك وجود المرافقين الأجانب 
الذين تعينهم الجهة المستعيرة للمعرض في مكانه الجديد حيث أن المسئولية مشتركة. 
رغم أن مسئولية التأمين الكامل هي مسئولية الجهة المستعيرة بالدرجة الأولى طبقا 
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۸- يتم تحریر محاضر تسلیم وتسلم بين الأمين المرافق الأول والأمين المرافق الجدید بكل 
ما تم آثناء عملية الفحص والتعبئة ویقوم الأمين الأول بتسلیم الملف الکامل للمعرض 
Cue‏ الجدیدء وذلك في محضر مستقل یتضمن AALS‏ المستندات تحدیدا وتفصیلا. 
4- ارسال تقریر بکل ما تم اتخاذه في هذه الفترة مؤيدا بالمستندات الموضعة لذلك إلى 
الدكتور الأمين العام للمجلس وإلى مدير عام المتحف المختص موقعا من كلا الأمينين 
المسلم والمستلم. وحفظ صورة dic‏ بملف المعرض للرجوع إليه عند اللزوم. 
يقوم الأمین الجديد بعد نقل المعرض إلى المكان الجديد بالتأكد من سلامة الصناديق 
التي تحتوي على القطع المتحفية وسلامة أختامها وعددها وتأمين المكان الذي سيتم فيه 
التخزین المؤفت الذي يسيبق عملية الإعداد للعرض. 

تقوم اللجنة المصرية الأجنبية المشتركة باتخاذ جميع الإجراءات التي وردت بالفقرة (ب) 
بتنفین جميع البنود من ۲ إلى 4 من واجبات الأمين المرافق في فترة النقل والعرض بالخارج. 


ثانيا: واجبات واختصاصات أخصائي الترميم: 
أ — فترة الاعداد لسفر المعرض: 

۱- دراسة حالة الترمیم والصيانة لجمیع القطع المتحفية التي تم اختیارها للسفر إلى 
الخارج. وذلك بالاشتراك مع قسم الترمیم المختص الذي يقوم بإجراء عملیات 
الترمیم والصيانة لبعض القطع المتحفية التي تستلزم حالتها تأمینها أثناء فترة 
العرض بالخارج. 

٢٦‏ تسجل في تقرير الترمیم القطع التي يتم ترمیمها وبیان بالمواد التي استعملت في 
الترمیم والجزء الذي تم ترمیمه وتاریخ الترمیم واسم آخصائي الترمیم الذي قام 
بهذه العملية وأية ملاحظات أو توصیات يرى أنه من المهم ذکرها. 

-Y‏ الاشتراك مع لجنة المتحف المختصة بإعداد المعرض. وذلك أثناء عملية التعبئة 
(ويتم الرجوع إلى الفقرة ”أ“ من أولا البند ۳). 

-٤‏ الاشتراك في إعداد حالة القطع الأثریة الخاصة بالعرضء وذلك مع اللجنة المشكلة 
لهذا الفرض من الجانبين المصري والأجنبي. 

۵- التأكد من سلامة الصناديق التي ستودع فيها القطع المتحفية ومواد التغليف 
المستخدمة. وأنها مناسية لنوع ومادة القطع, وأن التغليف يتم بالطريقة التي تكفل 
الحفاظ على الآثار. 

-٦‏ مطابقة القطع المتحفية على الصور والوصف الخاص بكل قطعة والبصمات إذا لزم 
الأمرء والتأكد من أن الوصف والصور تمثل حالة الأثر الحقيقية وتعبر عنه بوضوح 
کامل, وذلك مع اللجنة المشكلة لفحص القطع قبل تغليفها والتوقيع مع اللجنة على 
محاضر الفحص. 


۱: 
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۷- دراسة بنود العقد بالتعبئة والنقل والأحوال المناخية داخل فترینات العرض وخارجها 
وأية ملاحق تتعلق بالترمیم والصيانة والاضاءة للالتزام بتنفیذها. 

-A‏ الاطلاع على المستندات الواردة بالبنود آرقام ۰۷ ۰۸ ۱۰۰۱۱۰۱۲ من الفقرة )1( في 
أولاء وهي الخاصة بواجبات الأمين المرافق لأهمية معرفة كل ما یتعلق بالمعرض والعمل 
المشترك مع الأمين واللجنة. 


ب - فترة النقل وأثناء العرض بالخارج: 

Angell الاشتراک الفعلي والکامل مع الأمين المرافق والاجنة المشکلة لأداء هذه‎ -١ 
من أولا الفقرة (ب) من واجبات الأمين‎ ٩۰۷ ۰۵ ۰: ۰۳ ۰۲ ۰۱ والرجوع إلى البنود آرقام‎ 
المرافق۔‎ 

-Y‏ إرسال تقریر بحالة القطع بعد عملية الفحص خاصة فيما یتعلق ببعض القطع التي 
تحتاج إلى صيانة مع تصويرها بالحالة الجديدة. وذلك إلى كل من الدكتور الأمين 
العام والسيد مدير عام المتحف المعني والسيد مدير عام الترميم المختص وحفظ 
صورة منه بملف المعرض. 

-Y‏ في حالة وجود تلفيات أو فقد جزئي أو كلي في بعض القطع يتم إثبات ذلك بالوصف 
والصورة وتقوم اللجنة المشكلة من الجانبين المصري والأجنبي باتخاذ الإجراءات 
اللازمة واعتماد هذه المحاضر من أعضاء هذه اللجنة لتحديد قيمة التعويض 
المطلوب. 


ج - فترة انتهاء العرض والنقل إلى متحف آخر: 

الاشتراك الكامل مع الآمين المرافق ومندوب الأمن وأعضاء اللجنة الأجنبية في جميع 
الأعمال واتخاذ الإجراءات المنصوص عليها في الفقرة (ج) من أولا والخاصة بواجبات الأمين 
المرافق فى الینود iV ء٣٥ ٤ iy YA‏ ۹ 


ثالثا: واجبات مندوب الامن: 
1 - فترة النقل من مصر إلى الخارج: 

۱- التأكد من سلامة الصنادیق التي تضم الآثار التي ستعرض بالخارج. وأختامها سواء 
بالنسبة لخاتم المتحف والأمين المرافق أو الجمارك. واعداد الصنادیق وما یضمه کل 
صندوق من الاثار وذلك بمراجعة ذلك على کشوف التعبئة المعدة لهذا الفرض. 

٦‏ معرقه کل التفاصیل الخاصة بعملیة التغلیف والنقل ووسيلة النقل والحراسة مند خروج 
الاثار من المتحف المختص بمصر وطوال فترة العرض بالخارج وحتی عودتها إلى 
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۳- مرافقة المعرص خلال فترات النقل. 
-٤‏ الاشتراك مع الأمين gal poll‏ وآخصائي الترمیم وأعضاء اللجنة الأجنبية فيما یتعلق 


ب - فترة النقل من متحف إلى آخر بالخارج: 
۱- مرافقة المعرض خلال عملية النقل والتأكد من تنفیذ كل ما ورد بالعقد أو الملاحق 
المرفقة به. والتي تعتير جزءا لا يتجزأ من العقد فيما يختص بتأمين المعروضات 


والمعرض. 
-Y‏ الالتزام بتنفین البنود في الفقرة (أ) من واجبات مندوب الأمن الواردة آعلاه وهي ١ء‏ 
„YY‏ 


ج - فترة نقل الآثار والعودة إلى ج.م.ع: 

-١‏ الاشتراك مع الأمين المرافق وأخصائي الترمیم وأعضاء اللجنة الأجنبية فيما یتصل 
بأية إجراءات أمنية تتعلق بالفحص والتعبئة والنقل وغيرها مما يكون له أثر مباشر أو 
غير مباشر في عملية تأمين المعرض والقطع المتحفية والاستمرار في هذه المهمة حتى 
وصول المعرض إلى المتحف أو المتاحف المختصة أو المناطق الأثرية في جمهورية 
مصر العربية. ۱ 

عام: رغم أن مسئولية المعرض هي مسئولية الجهة المستعيرة طبقا للعقد المبرم بین 

المجلس الاعلی ثلاثار والجهة المستعيرة فان مسئولية مندوب الأمن هامة جدا لأنه مندوب 
المجلس في عملية التأمين وهذا هو آحد آسباب تعیین مندوب الأمن المصري. 


الاجراءات الني تنبع عند عودة القطع المتحفية إلى مصر: 

تتبع جميع الإجراءات التي وردت في البنود الخاصة بواجبات الأمين المرافق وأخصائي 
الترميم ومندوبي الأمن في الفترة الخاصة بانتهاء العرض والنقل إلى مكان آخر. 

وتتیع عمليات التسليم والتسلم بين المجموعة المصرية والأجنبية طبقا لبنود العقد. وما 
ذكر تفصيلا في فقرات وبنود دليل عمل المرافقین للمعارض حتى وصول القطع المتحفية إلى 
المتحف المختص ب ج.م.ع واتخاذ الإجراءات المعروفة والتي أوردناها سابقا. 


تقدير التعويض عن التلفيات 

قد تتعرض بعض القطع المتحفية التي ترسل ضمن المعارض الخارجية إلى بعض أنواع 
التلف أثناء عملية التناول بالأيدي والتعبئة والتفلیف والنقل والعرضء أو بسبب التغير في 
درجات الحرارة والرطوبة النسبية أثناء عمليات إخراجها من فاترينات العرض وفحصها ثم 


Viv 
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اعادة عرضها في فاترینات عرض في آماکن آخری. أو نتيجة لتعرض القطع المتحفية لمصادر 
إضاءة وشدة إضاءة غير مناسبة للمادة التي صنعت منها القطع المتحفیة. 
ولما كان ذلك وارداً إلى حد ما في بعض المعارض. خاصة تلك التي تعرض فيها المجموعات 
المتحفية في أكثر من مکان ولمدد طويلة. فانه يجب مراعاة مزید من العناية بعملية الترمیم 
والصيانة لكي تتحمل القطع العملیات المختلفة التي ذکرناها. 
ورغم ذلك كله فقد تحدث بعض آنواع التلف. الأمر الذي يجب daa‏ وضع بعض القواعد التي 
یسترشد بها المرافقون للمعارض الخارجية في تقدیر التعویض المناسب لهنه الأنواع من التلف. 
وهي تتلخص في الأنواع التالية: 
۱- تلف جزئي في مساحة صفيرة ۵ر۰/ وفي مکان غير ظاهر ( أسفل القدمین - أو في 
الظهر - أو في مکان غير منقوش). یکون تقدیر التعویض عن هذا التلف ۵ر۰ من 
القيمة التأمينية للآثر. وعلی سبیل المثال إذا كانت القيمة التأمينية للأثر ۱۰۰۰۰۰۰ 
(ملیون) دولار آمريکي, فتکون قيمة التعویض ٠٠٠٥‏ (خمسة آلاف دولار أمريكي). آما 
إذا كان التلف الجزئي في مکان ظاهر ( الوجه بشکل عام - الصدر - الرأس - البطن 
- الأرجل) أو في مکان به آلوان أو نقوش فیکون التعویض خمسة آضعاف. أي تکون قيمة 
التعویض لقطعة قیمتها التأمينية ۰ (ملیون دولار أمريكي) هي ۲۵۰۰۰ ( خمسة 
وعشرون call‏ دولار أمريكي) . 


-Y‏ الکسور تقدر قيمة التعویض عن الکسور حسب حالتها وحجمها ومکان الکسر والأثر 
الذي یحدث للقطعة الأثرية ويتأثر به والمدة والجهد اللازمان لترمیمه» وهي آنواع: 
أ- کسر بسیط وفي مکان غير ظاهر ولا يؤثر على سلامة الأثر فیکون التقدیر ۵ر۰/ 
نصف في المائة ( أو خمسة في الألف) من القيمة التأمينية لهذا الأثر ( ۵۰۰۰ دولار 
آمريكي لكل ملیون دولار أمريكي) . 

ب - کسر بسیط في مکان pal‏ وواضح يؤثر على نقش أو لون فیقدر بخمسة آضعاف 
(۲۵۰۰۰ دولار آمريكي لكل ملیون دولار أمريكي) . 

ج - کسر کبیر ویژشر على سلامة الأثر فیرفع إلى عشرة أضعاف (۲۵۰۰۰۰ ربع 
ملیون دولار لكل ملیون دولار أمريكي) . 


-Y‏ الشروخ. وهي تختلف من حيث اتساع الشرخ وطوله وعمقه ومدی تأثيره على سلامة 
الأثر والوقت اللازم لترمیمه. 
أ - الشرخ البسیط في الأماكن غير الظاهرة والتي لا تؤثر على سلامة الأثرء وتقدر 
قيمة التعويض بنسبة 04ر٠‏ نصف في المائة ( خمسة في الألف) من القيمة التأمينية 
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للأثر. 
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ب - الشرخ الکبیر في آماکن ظاهرة وهي تضاعف هذه القيمة إلى خمسة أضعاف 
القيمة السابقة. 

ج - وقد تزداد هذه القيمة إذا کان الشرخ عمیقا أو يؤثر على سلامة الأثر وهذا یتقرر 
حسب حالة الأثر. 


-٤‏ تلف الطبقة السطحية. والتي قد تكون ملونة - مذهبة - منقوشة - مطعمة بأحجار 
كريمة أو نصف كريمة - من معادن تمينة كالذهب والفضة أو من عناصرها الذهب 
والفضة - من معادن آخری. أو ظهور بقع على بعض أجزائها. فتقدر قيمة التعويض 
طبقا لنفس نسب التعويض السابقة. فيكون التلف البسيط 05ر٠‏ نصف في المائة 
(خمسة في الآلف) في الأماكن غير الظاهرة التلف الواضح في مكان هام تضاعف 
التسبة إلى خمسة أضعاف النسبة السابقة. البقع التي لا يمكن إزالتها يكون التعويض 
عنها عشرة أضعاف. 


-o‏ إنفصال جزئي. وتحدد قيمة التعويض على حجم ومساحة ومكان الجزء الذي انفصل. 

فإذا كان الجزء صغيرا وفي مكان غير ظاهر ولكن يحتاج إلى عناية في الترميم لإعادتها 
إلى حالتها تكون قيمة التعويض 4ر١٠‏ أي نصف في المائة ٩۰۰۰(‏ خمسة آلاف دولار لكل آثر 
قيمته التأمينية مليون دولار أمريكي) . 

اذا کان الجزء في مكان ظاهر وهام في أماكن الوجه والصدر أو في أماكن ملونة أو منقوشة 
فيكون التعويض مضاعفا إلى خمسة أضعاف أي (۲۵۰۰۰ خمسة وعشرون ألف لكل أثر قيمته 
التأمينية مليون دولار أمريكي) . 

انفصال كبير تقوم لجنة متخصصة بتقدير قيمة التعويض حسب حالة الاثر. ويمكن 
مضاعفة التعويض إلي عشرة أضعاف أو أكثر. 

وتحسب قيمة التعویض للقطع المتحفية التي تقل أو تزيد على المليون دولار أمريكي بنفس 
النسب المذكورة عاليه. 

وضي كل الأحوال يفضل أن يكون مع أخصائي الترميم بعض الأدوات التي يستخدمها في 
الترميم. وكذلك بعض مواد الترميم التي تستعمل عادة لترميم الأنواع المختلفة من المواد 
التي تصنع منها الآثار. وخاصة مواد الترميم التي تكون قد استخدمت في صيانة وترميم بعض 
القطع التي يضمها المعرض. إذ قد لا تتوفر بعض هذه المواد في بعض المتاحف خاصة التي لا 
تضم آخارا ونوعية معروضاتها مختلفة عن المتاحف الأثرية أو لا يتوفر فيها أخصائي الترمیم 
المتخصص في مثل نوعية الآثار المصرية. 

هذه هي بعض القواعد الخاصة بتقدير التعويض عن التلفيات التي قد تتعرض لھا بعض 
القطع المعارة للمعارض الخارجية للعمل في حدودها. وان كان من الممكن زيادة هذه النسب 


۹ 
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حسب آهمية الأثر التاريخية والفنية والحضارية وتأثير التلف على سلامة القطعة المتحفية. 
وفي جميع الأحوال فانه يجب إتخاذ اجراءات الترمیم والصيانة لأي نوع من آنواع التلف بمجرد 
اکتشافه. 

وهذه النسب تمثل الحد المناسب للتعویض عن التلف بحيث تکون عاملا مؤثرا للحفاظ على 
الأثر والاهتمام به إلى الحد الذي یکفل تأمینه. 












المعارض الدا 


نمة والمؤقتة 
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علم المتاحف 
المعارض الدائمۃ والمؤقتة 


المعارض الدائمة 

المعارض الدائمة هي المظهر العام الواضح للعمل المتحفي. في الوقت الذي يحكم فيه 
الزوار على قيمة المتحف على أساس ما يقيم من معروضات. فإن هناك الكثير مما يجب عمله 
بشكل جيد أو ما نسميه «ما خلف الكواليس» لعمل برنامج عرض على مستوى عال. والمعارض 
الد ائمة تصمم لكل تبقى نسبیا لسنوات عديدة دون تغيير فيما عدا ما يضاف إليها من مقتنیات 
او معلومات جديدة. 

وعلی العاملین بالمتحف أن یهتموا بقواعد التقنية الحديثة لتنفيذ متحف جید. وأن یتفهموا 
جيدا احتیاجات وسلوك زوار المتحف أو بمعنی آخر أن یجمعوا بين العمل المتحفي المتخصص 
وتلبية اهتمامات الزوار. 

وقد عرف المجلس الدولي للمتاحف معنی المتحف بأنه «مؤسسة لا تسعی إلى الربح. تعمل 
في خدمة المجتمع. تقتني وتصون وتتصل بالناس, وتعرض بطريقة جميلة. لأغراض الدراسة 
والتعلیم والمتعة. والشاهد المادي لتقدم الطبيعة والانسان. 


أنواع ووظائف المتاحف 
يمكن ترتيب أنواع المتاحف كالآتي: 
أ- طبقاً لطبيعة مجموعاتها: 
متاحف علم الأعراق البشرية متاحف العلوم 


ب - طبقاً للسلطة التي تشرف عليها: 
قاع گلا ۰ هاگ یاه 
متاحف الجامعة متاحف الشرطة 
متاحف الجيش متاحف خاصة 

ج - طبقاً للمجال الذي تخدمه: 
معام aya‏ اف سای 
تخت مدای 
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د - Ady plat Lage‏ عرض مجموعاتها: 
متاحف تقليدية متاحف الهواء الطلق 
متاحف المباني التاريخية 
وظائف المتاحف نتضمن: 
إقتناء المجموعات أعمال الصيانة 
التسجيل العلمي الدراسنات والأبحاث 
العرض الجيد التعليم 
الخدمات العامة المختلفة داخل وخارج المتحف وفي المجتمع. 


وتنقسم المعارض الدائمة إلى عشرة طرز طبقا للفكر أو الهدف: 

-١‏ العرض من الناحية الجمالية لإظهار جمال القطع. 

-٢‏ العرض للمتعة واليهجة والتسلية. 

؟- العرض الواقعي الذي يرتبط بحقيقة القطعة Lads)‏ للمادة). 

-٤‏ العرض طبقاً لمفهوم القطعة (ذو علاقة بالمفاهیم) طبقاً للموضوع. 

5- العرض التصنيفي الذي یوضح التطور خلال الزمن ( العرض التاريخي) . 

-٦‏ العرض المعلوماتي لتوفیر أكبر قدر من المعلومات. 

۷- العرض لمعايشة عصر الأثر. (خلق جو الأثر في الماضي من خلال قطع حقيقة). 

۸- العرض الذي یوضح العلاقة بين الكائنات الحية وبيئتها. 

۹- العرض متعدد الإحساس (یتصل بادراك الزائر fie‏ النظر - السمع - اللمس - 
الرائحة). 

۰- العرض الذي يحقق الاقتراب من AN‏ (یقصد تنفیذ معرض تعليمي بفكرة غير 
عادية بعد الاختيار والترتیب في خزائن والبحث والدراسة وكتابة البطاقة والإضاءة. 
والاشتراك في النشاط الجسدي والعقلي. 

وتقوم الكثير من المعارض الدائمة بالجمع بين المظاهر الجمالية والعاطفية والتعليمية 

وتقنیات المتعة والترویح لاعداد الزوار وإشراكهم في العديد من الأنشطة والاهتمامات. 

ویمکن تصتیف المعارض طبقاً لمدة العرض وهي: 

معارض دائمة: 
وهي المعارض التي تصمم لكي تبقی لسنوات طویلةء وتضم قطعاً هامة في عرض دائم 


وتمثل مقتنیات أساسية تعبر عن تاريخ - وحضارة وتعرض بشکل یوضح آهمیتها. 


yor 
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معارض مؤقتة: 

وهي التي تصمم للعرض لفترات محدودة وتعبر عن موضوعات محلية أو آفکار موضوعية 
وتجمع هذه القطع من مقتنیات المتحف أو المخازن وتصنف وتعرض لابراز موضوع معين 
أو حدث ala‏ وقد يتم استعارتها من متاحف أو مؤسسات آخری بغرض العرض الموقت. 
ومن میزات العرض الموقت أنه یمکن الترکیز على قطع معينة من مقتنیات المتحف 
وذلك بأسلوب عرض ومعالجة خاصة. ويستخدم العرض المؤقت Lai‏ في المحافظة على 
استمرار اهتمام الزوار بالمتحف. وإتاحة الفرص لعدد أكبر من المجموعات سواء الخاصة 
بالمتحف أو ببعض المتاحف الأخرى التي يتم استعارة بعض مجموعاته لكي Lal ys‏ الجمهور 


ویستمتع بها. 
مصادر المعارض : 

المعارض الد ائمة بأنواعها ووظائفها المختلفة یمکن توفیر مجموعاتها من مصادر واسعة 
ومجالات كثيرة منها: 


-١‏ المجموعات الدائمة. 

-Y‏ مجموعات الدراسة. 

٣‏ قطع معارة من متاحف. 

۶- قطع معارة من مصادر خاصة. 

-٥‏ معارض تجارية أو لأغراض محددة تعليمية. تنمية الموارد لشرکات رئيسية - لترویج 
سلعة وغيرها. 

1- معارض لمؤسسات محلية — نوادي فنية - معارض صور - مؤسسات علمية أو 
جغرافية. 

۷- التبادل الدولي عن طريق السفارات والملحقين الثقافيين: متاحف من مختلف بلاد 
العالم. 


۸- المؤسسات الثقافية مثل الجامعات والكليات والمدارس. 


مطالب العرض: 

وفرت وسائل العرض الحديثة والتقنيات التي تطورت تطوراً مذهلاً في السنوات الأخيرة 
امکانیات كثيرة جد أ لاستعمالها في المتاحف بمختلف أنواعها والتي أصبحت من الكثرة والتنوع 
بحيث يمكن عمل وإنشاء متحف لكل موضوع أو نشاطء ومن أهم هذه المطالب: 

-١‏ اللوحات البيانية والتصويرية. 

-Y‏ تحليل الأنشطة المتعددة داخل المتحف. 

۳- البطاقات (الإعداد - التصميم - الكتابة). 


٥|٤ 
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- الوسائل السمعية البصرية. 

0- النماذج: خلق أو إعادة خلق المناخ العام - التقنیات - مراحل التطویر قبل وأثناء وبعد 
الاعداد - اعادة الیناء لشکل وبیئة المعروضات — اعادة بناء الشکل العام للقطع - 
عملیات التکبیر أو التصفیر لوسائل العرض. 

- حيوية العرض: تنشيط استعمال الوسائل الميكانيكية والبصرية - العروض الحية‎ -٦ 
الرسوم المتحركة... الخ.‎ 

۷- الاضاءة وهي عنصر أساسي في العرض مع مراعاة الدراسة الکاملة لمصادر الاضاءة 
وتجنب الأشعة الضارة. واشراك مجموعات الصيانة 

۸- المطیوعات بمختلف مستویاتها. 

- الأنشطة المتصلة بالمعرض: محاضرات - عروض مختلفة — حفلات موسيقية س 

آنشطة اجتماعية - برامج خاصة متصلة بموضوعات العرض. 


عناصر التصمیم الأساسي 
التالیة: 
تحلیل العرض: كل تصمیم یمکن أن یدخل في اطار واحد أو أكثر من المکون الأصلي وهو: 
7-۱ الشکل: ہے خی ٠‏ صفة أونوعية مثل التواحي ي الهندسية AT‏ 
eee‏ 
Y‏ التکوین: وهویتصل وینتسب إلى ۳۰ نوعية مثل استخدام المواد وطبیعتها أو النوع وما 
۳ - خط العرض: التقیل - العادي - الفیر عادي - الفني - الثابت - السميك - الرقیع 
- المهزوز - سی 
٤‏ - الفراغ: کل الأشياء تنتسب إلى الفراغ: وهو إما أن يكون مغلق أو مفتوح. ومن الضروري 
أن یتصل بالمسافة والنسب والوظائف المختلفة للمتحف. 
ه - التسیج: ینقسم نسیج العرض إلى نوعین بصري أو مرئي ملموس. 
المرئي: هو كل ما یتصل بكل الطرذ. 
ied -5‏ توت ثر الإضاءة اھ كيفية 7 أشياء ورؤیتھا 2 یتصل بالتکوین والشکل 
والظلال وهي تقع تحت ٠‏ عامل أو عنصر. 
ولقد عرضت بایجاز شدید العناصر الرئيسية للتصمیم الأساسي. حیث أن التفاصیل 
یستلزم الأمر إفراد عدد کبیر من الصفحات لتفطیته وهو مالا یسمح المجال له في هذا الکتاب 
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نظراً لكخرة الموضوعات المطروحة dy‏ والتي تمثل الأساس الواجب معرفته في هذا الموضوع. 

ولمعالجة أو تناول العناصر الأساسية السابقة يجب خلق وسائل تصمیم جديدة. مثل الخلق 
- المعالجة اليدوية أو بالوسائل الميكانيكية لهذه العناصر في طرق عديدة لعمل وإخراج وخلق 
ترتیب أو هيئة أو شکل جدید. ۱ 


خصائص العرض الجید : 
العرض الجيد» بصرف النظر عن نوعية المعرض يجب أن یتضمن الصفات والخصائص 
الآتية: 

-١‏ يجب توفير الأمان والحماية للمتحف والتحف والعاملين والزوار والأنشطة. 

۲- يجب أن يكون واضحا والاضاءة جيدة, وعدم تعرض عیون الزوار لوهج الإضاءة آیا كان 
مصدرها. وحسن العرض وتجنب التکدس. 

۳- عرض قطع ذات مستوی رفیع لجذب عين وانتباه الزائر. فالعرض الذي يمر به الزاثر 
مورا سوكنا Aa‏ الل كن تھی بات نزار انعر وشات 

-٤‏ آناقة وبساطة ونظافة العرض سواء في داخل خزانة العرض أو ما حولها. 

-٥‏ الاستحواذ على اهتمام الزائر بالاستقادة من وسائل التعلیم والمتعة واثارة إحساسه 
بالمعروضات وقضائه وقتا آطول ووصول رسالة المتحف الیه. 

- آن یکون Lote‏ بالاهتمام بممتی آن المتحف لا يجب آن بخون که الزاثر بل يعطي 
الزاثر شیئا له قيمة كبيرة ویثبت ثقته في أن المعرض یستحق الوقوف عنده. 

۷- أن یتمتع المعرض بذوق عالي» وأن یظهر هذا الذوق بوضوح لکل من المتحف Gly‏ نوع 
من الزوارء وذلك Ob‏ یحترم مصمم العرض العرف العام وأن يتقبل مستویات آداب 
السلوك. والحساسیات الخاصة بالأقلیات والمجموعات العرقية و المعتقدات الدينية. 
وسائر مجالات الاهتمامات الأخرى لزوار المتحف والتخطیط الجید للعرض یشمل 
عناصر كثيرة بالاضافة إلى ما ذکر مثل بطاقات العرض الجيدة والانسجام بين 
البطاقات والقطع المتحقية وخزانات العرض المناسبة لها. 

وقد نطرح عدة أسئلة عند تصمیم العرض وهو: 

ما الذي یمکن عرضه؟ 

وکیف یمکن تنفین هذا العرض؟ 

وأين یمکن عرضه؟ 

ولماذا يتم هذا العرض؟ 

والإجابة على هذه الأسئلة هي ترجمة هذه العناصر إلى واقع ملموس أو بمعنى آخر العرض 

الجيد. والعملية التعليمية هي من أهم ما تعني به المتاحف فالناس تختلف في نواحي كثيرة 
في العمر والجنس والمستوی الاجتماعي والدين والتعليم والخبرة والجنسية والذكاء والمزاج 
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والمواهب والاهتمامات والقیم - وهم یختلفون آیضا في البيئة التي یمیشون فیها سواء كانوا في 
مدينة آوقرية أو وطن. أو کانوا محافظون أو متحررون:ء أو کانوا عصریون al‏ متمسکون بالتقالید 
القديمة. أو کانوا طبقة من الناس لدیها الا حساس بعلم الانسان أو من الذین یهتمون بعمق في 
الثقافة العالمية. أو کانوا فقراء أو آغنیاء. أو یتوفر لهم الأمن al‏ لا يتوفر لهم الأمان. 

ویعض الناس لدیهم عمی في الألوان. وبعضهم یسمع جيداء وآخرون جهلة أو لم یتعودوا 
على القراءة. كل هذه bined!‏ وغیرها توجد فی المچتمع. 

وزوار المتاحف سواء کانوا من الخاصة أو العامة یعتمدون بدرجة كبيرة أو صغيرة على ما 
يقدمه المتحف وما يحدث من تغییر في آفکارهم. وهذا هو ما أنشىٌ المتحف من آجله. 

ویقاس نجاح المتحف في تحقیق أهدافه بالحاصل الكلي للتفییر الذي أحدثه في عقول 
الزائرين. 


المعارض المؤقنة 

تخصص الكثير من المتاحف قاعة خاصة للعروض المؤقتة. وقد تكون المعروضات 
الذي يضمها العرض المؤقت من مقتنیات المتحف نفسه ولكنها تتناول موضوعا محددا من 
موضوعات الحضارةء وعلى سبيل المثال يمكن عرض قطع متحفية تعبر عن الزراعة في فترة 
زمنية معينة. أو عن التطور الصناعي. أو التقدم العلمي. أو الطبي. أو الآفاق الجديدة في علوم 
الفضاء. وغير ذلك من الموضوعات. 

والهدف الرتيسي لهذه المعارض المؤقتة هو جذب أعداد كبيرة من المهتمين بهذه 
الموضوعات سواء من المتخصصين في هذا الفرع من فروع العلم أو من العامةء أو إعداد 
دراسات وأبحاث وندوات والقاء الضوء على جوانب جديدة فيما يعرض من قطع في المعرض 
المؤقت» وفي نفس الوقت يجدد المتحف نشاطه ويجذب المزيد من الزائرين نتيجة لهذه 
العروض الجديدة ويصبح دائما في دائرة الضوء. ويجد الزوار سبيا في تكرار الزيارة لما 
يجدوه من عروض وقطع جديدة. تعطي الاهتمامات المختلفة للعامة والخاصة وما يترتب على 
ذلك من عائد مادي للمتحف يمكنه من تطوير مجموعاته وتحسين خدماته وتوفير دخل معقول 

وقد يكون موضوع العرض المؤقت قطعة متحفية أو قطع جديدة وردت إلى المتحف فيقوم 
بعرضها في عرض خاص مؤقت لمدة معینة قبل ان تجد مكانها بعد ذلك في العرض الدائم. 

وقد يستعير المتحف بعض chad‏ متحفية من متحف اخر لفترة محددة. يرى آنها تهم 
مجموعة عريضة من الزوار وذلك بهدف تعليمي أو ترويجي وضمان استمرار الزيارة لهذا 
المتحف. وتأكيدا لدوره الثقافي في المجتمع. والمعارض المؤقتة تعطي الفرصة لمجموعات 
كبيرة من الزائرين بالمشاركة في هذا النشاط ويمكن الأفراد والمجموعات بأن يعملوا شيئا 
لمتحفهم ويزيد من انتسابهم إليه. 


۷ 





علم المتاحف 


والمعرض المؤقت يحدد له موعد لافتتاحه وانتهائه حيث یعلن die‏ مسبقا وتجری له الدعاية 
المطلوية. وقد يرتبط موعد اقامة المعرض المؤقت بمناسبة قومية أو أحداث هامة یعرفها 
الجمیع مثل الأعياد القومية والمناسبات التاريخية أو لافتتاح جامعة, أو تشييد مشروعات 
هامة. والاستقادة من هذه المناسبات آمر هام لأنه سيزيد من اهتمام آفراد المجتمع بما يدور 
في منطقته. ویتفاعل معها ویشارك فیها وهو دور هام يجب أن یلعبه المتحف في هذا المجتمع 
وتتمتع العروض المؤفتة بمزایا عديدة لا یمکن تحقیقها في العروض الد ائمة. 

حيث یمکن أن تخصص مساحات کبيرة لأنشطة مختلفة ملازمة للمعرض المؤقت 
واستعمال وسائل العرض المساعدة الفیر تقليدية مثل العروض والمسابقات العلمية والفدوات 
والمهرجانات وغیرها من وسائل حيوية العرض لتوصیل رسالة المعرض للمشاهدین. وهي 
یمکن ان تخاطب الصغار والکپار. 

وهي في حقيقة الأمر تعد استمرارا وتأکیدا لمهمة المتحف الأساسية في نشر الثقافة 
وتحقیق المتعة وتوصیل خدماته إلى آکبر قدر ممکن من المواطنین بحيث يصبح جزءا هاما 
من المجتمع الذي یعیش فیه. 
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الانترنت هو شبكة الاتصالات العالمية بالکمبیوتر والتي تمکن أي شخص من التواصل 
مع آقرانه وزملائه سواء کانوا بعیدین أو قریبین وذلك بتكلفة زهيدة. تقوم شبكة المعلومات 
بتوصیل حاسبك الالي بشکل فوري ومستمر بأكثر من خمسین ملیون مستعمل للکمبیوتر حول 
العالم. فبإمكانك إرسال واستقبال البرید الالكتروني. والملفات الالکترونية من وإلى أي عنوانء 
والحصول على نتائج فورية. ویشیر البرید الإلكتروني إلى العنوان أو لقب الرسالة متبوعا 
بمحتویات هذه الرسالة. 

ویتطلب استخدام الانترنت استخدام حاسب آلي متصل بشبكة محطات حیث یمکن إرسال 
واستقبال الرسائل. وتتصل بعض الحاسبات بالانترنت عبر أسلاك التلیفون باستخدام مودم. 
ویتصل البعض الا خر عن طریق أسلاك مخصصة لهذا الفرض. وتنتقل رسائل الانترنت بطرق 
مختلفة. مشايهة للمکالمات التليفونية. 

وعادة ما يكلف الانترنت مستعمله تقریبا نفس سعر المکالمات التليفونية المحلية. من 
الحاسب الالي إلى آقرب وصلة انترنت. وتقوم کل حکومة محلية بتشفیل وتمویل وصلاتها 
المحلية الخاصة. في العدید من الدول یمکن شراء وسيلة الاتصال بشبكة الانترنت من 
الشرکات التجارية المعنية بذلك. 

في عنوان الحاسب الالي یظهر الاسم والعنوان كالتالي: 

listond@ie.si.edu:‏ 51م0 وهذا یمثل اسمك, على @ الحاسوب المضیف أو المملوك 
للشخص. الملكية الفرعية. الملكية التامة. ویجب ادخال عناوین الحاسوب بدون تعدیل أو 
آخطاء أو فراغات داخلية. واستعمال الحروف الانجليزية الکبيرة أو الصغيرة لا يؤثر على 
اتقو وق الولاياث المكحدة اعد شیر Ga pA E‏ وان الى ER‏ 
مختلفة مثل edu‏ وهي تشير إلى المؤسسات التعليمية. و COM‏ للهيئات التجارية. و GOV‏ للهيئات 
الحکومية. و Org‏ لأصحاب الأعمال الخاصة. و net‏ لمکاتب الشبکة. و mil‏ للهیئات العسکرية. 
Lil‏ في خارج الولایات المتحدة الأمريكية فیشیر آخر مقطع وهو یتکون من حرفیین فقط إلى 
اختصار لاسم الدولة مثل fr‏ التي تشیر إلى فرنساء و 70 التي تشير إلى دولة النرویج. 

ویقوم الانترنت بتنسیق مشروعات الابحاث الأكاديمية بين الجامعات. وفي عالمنا الیوم 
نجد أنه یربط بین الجامعات والمکاتب الحكومية والنقابات والشرکات والمکتبات والمتاحف. 
وهناك مثال هام في عالم المتاحف وهو استعمال اللجنة الدولية لأمن المتاحف (ICMS)‏ لهذه 
الشبکة. حیث یمکن عن طریق انذار الزملاء من عضاء المتاحف عن حدوث احدی السرقات 
أو يمكن استخدامها في البحث عن أحد المشتبه بهم. ونظرا لأن الانترنت لیس مجال ثقة (لأنه 
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یسهل الوصول إلى المعلومات من خلاله) فإنه لا يجب استخدامه مطلقا في توصیل المعلومات 
ذات الحساسية مثل آسماء المشتبه بهم أو الحصول على معلومات تخص رجال الشرطة. ولکن 
يجب الإبلاغ عن السرقات طبقاً لما یطبع أو ینشر بالصور في وسائل الاعلام. ولذلك فان 
آسماء رجال الشرطة المحلیین وآرقام حالات الحوادث يجب أن تخضع لاستخد ام الأمن فقط 
للرجوع الیها ومتابعة الشرطة لها. 

ساهم الانترنت بالفعل في سرعة إلقاء القبض على gan‏ لصوص الأعمال الفنية حيث 

تقوم المؤسسة الدولية لأمن المتاحف بتشجیع آلزملاء في المجلس الدولي للمتاحف للاتصال 

بشبكة الانترنت لتبادل المعلومات ولمعرفة الأهداف المستقبلية كي یتمکنوا من اللحاق يركب 
القرن الحادي والعشرین الذي یتسم بالامکانیات الفائقة في مجال الاتصالات. 
الانترنسست 
مجال جدید. استخدام الا نترنت في المتاحف 
كاري كارب 
منسق الإنترنت بالمجلس الدولي للمتاحف (ICOM)‏ 

سوف يركز هذا التقرير على بعض مجالات الاستخدامات المتعددة للانترنت» وهو 
استخدامها في مجال المتاحف. حيث سنركز في تقريرنا على التطور السريع الذي حدث في 
المجلس الدولي للمتاحف بدخوله عالم الإنترنت. 

أوضح مانوس برينكمان في تقریره" الذي نشر في ۲۰۰۱/۱ بعض المفاهيم الهامة التي 
تتعلق بالتمرف علىء والتأكد من صحة موارد المتاحف التي يتم عرضها عبر عناوين dot-‏ 
7 وبالفعل لاقی هذا المجال استحسانا ies‏ نظرا للفائدة الكبيرة التي ستعود على 
مستخدميه. هناك العديد من الأسباب المنطقية وراء الموافقة على الستة مجالات الجدیدة 
الشاملة وذ ات المستوی المرتفع (811:105). يستخدم مصطلح " اتبات المفهوم" ' proof of si‏ 
“concept‏ لوصف بداية استخدام هذا المجال. وهذه هي أول مرة يتم فیها تجربة هذا الأمر 
بدلا من المجالات ذات المستوی المرتفع المعروفة مثل dot-com. dot-net. dot-org.)‏ 
dot-edu‏ وعدة مواقع آخری) . وهتاك بعض الأفکار التي تم اختبارها. ویتطلب انشاء مجالات 
جديدة شاملة تقنية عالية وذلك لأنه ریما يؤثر على شبكة الانترنت بالکامل» على الرغم من أن 
مجال dot-museum‏ نفسه من المستبعد أن يؤثر على آداء شبكة الانترنت. وذلك على عکس 
المتوقع من المجالین التجاریین 00-512 أو dot-info‏ بمجرد بدء العمل بهما. وعلی الرغم 
من ضرورة البدء في هذه المجالات بحرص وحذر. فإنه لا یوجد مجال للشك في نجاحها. 
ولهذا من المتوقع أن يبدأ العمل في المزید من المجالات الشاملة في السنوات القادمة. 
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وعلى الأرجح سوف تقدم المجالات الجديدة خدماتها لجهات معينة. فالقطاع الذي 
سیخدمه رت dot-museum‏ معروف. وهناك الكثير من العناصر الإضافية للانشطة 
الثقافية التي تستخدم هي الآخری آسماء واضحة لمجالاتها مثل: dot-library‏ و dot-‏ 
archive‏ و dot-monument‏ و dot-theater‏ الخ. ویفخر القائمون على المتاحف بأنهم 
أول من دخل هذا الحقل. واحقاقا للحق. يجب أن نذكر أن فریق MuseDoma‏ كان Lata‏ من 
قدرة dot-museum‏ على منافسة المجالات الأخرى المتعلقة بالقطاع الثقافي. ولم تعلن aul‏ 
معلومات عن جميع التطبيقات الا قرب الانتهاء من العملية. ولحسن الحظء لم تكن أي من 
المقترحات التي قدمها منافسونا بجودة المبادرة التي قمنا بها. 
وتعد هذه الخطوة الثانية لاثبات المفهوم. ويرجع الأمر الآن إلینا بالکامل لتوضیح أن مفهوم 
القطاع الثقافي على الانترنت في حد ذاته له آهمية کبری. فتوفیر وسيلة تبین حالة المؤسسات 
التي تقوم بتوثيق المعلومات على dot-museum‏ كما هي تماما تعد خطوة أولى وذات أهمية 
في هذا الشأن. وهناك عدة طرق لزيادة قيمة هذا المجال. وأحد أكثر هذه الطرق وضوحا هو 
تطوير خدمة المسار التي ستتيح إمكانية التعرف على مواقع وموارد بعض المتاحف المحددة. 
ويعمل نظام اسم المجال على تنظيم عملية وضع أسماء الإنترنت بصورة مألوفة www. getty.)‏ 
(edu.nic.icom.org.home.ease.lsoft.com‏ إلخ. ولكنه يتطلب من المستخدم أن يكون على 
دراية بالاسم المستخدم. ويتيح المسار سبل وضع هذه الأسماء بما يتماشى مع محتوى ما تقدمه. 
تعد الصفحات الإلكترونية لمكتبة المتاحف والتي أنشأها جوناثان باون وقام المجلس الدولي 
للمتاحف برعايتها ( أنظر (2000/ICOM News2‏ بمثابة النموذج الأولي لمسار المتاحف على 
الإنترنت. وحتى زمن كتابة هذا المقال. فان المناقشات المتعلقة بالإدارة المستقبلية لمكتيات 
المتاحف الالكترونية. وعلاقتها بالمجلس الدولي للمتاحف. وآهم شيءء دورها في إنشاء مجال 
dot-museum‏ بوصفه خدمة رائدة لما سيشكل بعد ذلك جبلاً جديدا لصویلات المساد ات التي 
تعتمد على سجلات المجالات الجديدة ذات المستوى المرتفع (قواعد البيانات التي تحتوي على 
معلومات عن المؤسسات المسجلة في المجال ذو المستوى الرفيع) لا تزال جارية. 
تم عمل جدول للاجتماعات الهامة في مارس ۲۰۰۱. فإذا كنت مهتماً بمتابعة نتائجها 
وبمتابعة أي شيء آخر يتعلق بتطوير مجال dot-museum‏ والخدمات التي سوف يقدمهاء 
ai‏ ترغب في الاشتراك في قائمة توزيع .MuseDoma-DISCUSS‏ وسوف تجد سجلات 
بحثية عن کل ما تحدئنا dic‏ في هذه القائمة. اضافة إلى معلومات عن كيفية الاشتراك في: 
سی وی /http://listserve.musedoma.org/archives en‏ . 
كاري كارب 
متحف التاريخ الطبيعي السويدي 
Email ck@nrm.se‏ 
MuseDoma http://www.musedoma‏ 
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الإنرنت 
في عام ۱۹۹۶ تأسست أولى الصفحات الإلكترونية لمکتبات المتاحف (۷10۲). ومنذ 
ذلك الحين ازداد معدل استخدام المواقع الإلكترونية المتعلقة بالمتاحف بصورة مذهلة. 
فيما يلي تقريران لرالف بلانك من ألمانيا وراديون رازوموف من روسيا يصفان التطور 


الذي حدث في يلديهما. 

المعلومات المتخصصة وسبل التعاون: 

الصفحات الإلكترونية لمكتبات المتاحف (VLmp)‏ في ألمانيا 
رالف بلانك 


آصبح الانترنت بامکاناته المتعددة ذو آهمية بالفة بالنسبة للمتاحف. وتعد المکتبات الالکترونية 
هي أقدم کتالوج على شبكة الانترنت. حيث يرجع تاريخ إنشاتها إلى عام ۱۹۹۱ء والتي أنشأها هو 
تيم بيرنز لي» مؤسس شبكة المعلومات الدولية. وهي تشتمل على مواقع علمية. في عام ۱۹۹۶ قام 
جوناثان براون من جامعة أكسفورد بإنشاء الصفحات الإلكترونية لمكتبات المتاحف والتي تعد 
آهم دليل للمتاحف في الوقت الراهن. وأصبحت هذه الصفحات متصلة بموقع ICOM‏ الخاص 
بالمجلس الدولي للمتاحف منذ عام 1447 (www.icom.org/vimp).‏ 

ألحقت أولى المتاحف بشبكة الإنترنت باللغة الألمانية في عام ۰۱۹۹۶ وهما متحفا ”ريف 
في مدينة آخين ومتحف التاريخ الألماني في برلين. 

وتعد الصفحات الإلكترونية لمكتبات المتاحف الألمانية www.icom.org/vlmp/)‏ 
(germany.html‏ بمثابة کتالوج بلغات أربعة (الألمانية والانجليزية والفرنسية والإيطالية) 
وهي جزء من الشيكة الدولية للمكتبة الإلكترونية. وأنشئت في إيريل عام ۱۹۹۹ Lig‏ إلى 
جنب www. Virtual Library Museen‏ (قسم علم المتاحف في المكتيات الفعلية 
الألمانية (www-hco.hagen.desmuseen.htm)‏ وكلاهما يعتمد على مشغل (server)‏ 


المركز التاريخي في مدينة “هاجين". 
وتعتبر مكتية المتاحف نفسها بمثابة بوابة دولية للمناطق التي تستخدم اللغة الألمانية. أما 
الصفحات الإلكترونية لمكتبة المتاحف بالنمسا فقد آنشتّت في خريف عام ۱۹۹۹ء وقامت بسد 


¢ 


فجوة بالغة الأهمية وهي تعد الآن آیضا جزء من المكتبة الإلكترونية للمتاحف. وفي سويسرا 
ویقوم المشفل الموجود في هاجين أيضا بمساندة مشغل الصفحات الإلكترونية لمكتبة 
المتاحف لوسط آوروبا .(www.hco.hagen.deyvimp)‏ وتعمل کل من ICOM‏ آلمانیا و 
آ۷ آلمانیا سويا وتقوما بتزوید المستخدم بالمواقم. 
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وترکز الصفحات الالکترونية لمکتبة المتاحف على إمداد Youll‏ الناطقة بالألمانية 
بالمعلومات الخاصة بجغرافیا المتاحف من خلال عدد من مشاهیر المتخصصین. الذین 
یشکلون فر Las‏ من ۲۰ محرر .(www.hco.hagen.deymuseen;redaktion.html)‏ 
وقامت اللجنة الاستشارية العلمية تحت رئاسة د. فريدريك فایداشر (الرئیس الأسبق ل 
ICOM‏ — استرالیا) ود. توماس شولر (مؤسسة المتاحف الألمانية) بتوجیه المحررین فیما 
یخص الأمور العلمية المتخصصة. ومن خلال المكتبة الالکترونية للمتاحف الالمانية تم ربط 
۰ متحف في الدول الناطقة بالألمانیةء إضافة إلى آکثر من ۱۰۰۰۰ متحف حول العالم. 
وتشتمل مکتبة المتاحف الالكترونية آیضا على قائمة للمتاحف باللغة الألمانية www.dhm.)‏ 
(de/~roehrig/demuseum‏ تم عملها في متحف التاریخ الألماني في برلین. والذي يتيح 
إمكانية التبادل السریع للمعلومات. كما تتعاون المکتبات الإلكترونية للمتاحف آیضا مع منتدی 
H-Soz-u-kult‏ التاريخي ( جامعة هامیولدت. برلین) كما توفر موضوعات ومقالات مختلفة 
عن المعارض والکتابات المتخصصة التي تساهم في مجالات البحث العلمي. وتتعاون مکتبات 
المتاحف الالكترونية بصورة غير رسمية آیضا مع معهد ماکس بلانك الحدیث للتاریخ في 
مدينة جوتینجین بالاضافة إلى مؤسسات وهیثات آخری. وتتعاون آیضا مع مؤسسات آخری 
لنشر وتوزیع ‏ معلومات خدمية شهرية" عن الأخبار والمقالات التي تخدم حوالي أكثر من 
۰ مشترك. وتشکل مکتبة المتاحف الالکترونية شبكة معلومات سريعة في منطقة معينة مما 
يساعد على تبادل الموارد وفي عملیات التجدید. ومنذ gale‏ ۱۹۹۹ وحتی ینایر ۲۰۰۰ كان هناك 
أكثر من ۷۰۰۰۰ زيارة للموقع بالکامل وحوالي ۱۶۱۰۰۰ زيارة للصفحات الالكترونية لمكتبة 
المتاحف على مشغل (Server)‏ هاجین. كان الزوار من ۸۰ بلد. تقع آغلبها في نطاق الدول 
الناطقة بالألمانية. ولکن كانت هناك مشاركة من دول آوربية آخری. ومن الولایات المتحدة 
الأمريكيةء وکتدا. 
ومهمة فریق المراجعة والادارة العلمية لمكتبة المتاحف الإلكترونية ستکون متمثلة في مد 
الخدمة الحالية وتدعیم الهیاکل التعاونية على الانترنت. ویجب آیضا أن تکون مکان یستطیع 
الزملاء نیل المساعدة من خلاله فيما بخص تعاملهم مع آسلوب بحثي جدید. وهذا هو المدخل 
إلى التطور المستقبلي. 
cally‏ بلانك. محرر: ICOM-VLmp‏ ألمانیاء 
www- Virtual library museen‏ 
EmailRalf Blank@stadt-hagen.de‏ 
http://www.icom.org/vimp/germany.html‏ 





الفصل الثاني عشر: المتحف والانترتت 


المکتبات الالکترونية للمتاحف في روسیا: شبكة التراث الثقافي الروسي 
رادیون رازوموف 
إدارة العلاقات العامة. شبكة التراث الثقافي الروسي. 

تندرج قاعدة البیانات الروسية تحت قاعدة بیانات المتاحف العالمية ۰۷10 ویقوم 
مشغل الشبكة لجمیع المتاحف الروسية الإلكترونية (WWW.MuUSeEUM.TU)‏ بمساندة المکتبة 
الالكترونية للمتاحف الروسية. المتوافرة باللغتین الانجليزية والروسية. تعد جمیع المتأحف 
الالکترونية بمثابة مركز المصادر الرئيسية لشبكة التراث الثقافي الروسي (RCHN)‏ وهو 
عبارة عن مؤسسة غير هادفة للربح. تدیر مجموعة من مصادر المعلومات التقافية باستخدام 
قواعد ثابتة. ومهمتها هي تمثیل وتدعیم التراث الثقافي الروسي على مستوی عالمي من خلال 
شبكة للمعلومات. ولخلق مجال للاتصال بین متخصصي المتاحف الروسية. ولتطویر التعلم 
عن بعد وتقنیات الثقافة السياحية في روسیا. 

وتتعاون شبكة التراث الثقافي الروسي مع أكثر من ۱۵۰۰ مؤسسة للمتاحف الروسية حيث 
تلعب دور مركز الاتصالات بين المتاحف. حيث تعقد مؤتمرات وورش عمل خاصة بالمتاحف 
وتتولى بعض المهام في مشروعات داخل روسيا وخارجها. يرجع المشروع إلى عام ۱۹۹۵ء 
حينما التقی المساهمون بأعضاء فريق العمل أول مرة لانشاء شبكة التراث الثقافي الروسي, 
ويهذا تم إنشاء الهيكل التقني وقاعدة البياتات المبدئية لروسيا في العام التالي. وفي عام 
۷ تم البدء في آولی مراحل مشروع تحويل جميع المتاحف الروسية إلى متاحف إليكترونية. 
وتم عمل مسح لجميع المتاحف الروسية في عام ۱۹۹۸ء وقامت نتائج هذا البحث بتشكيل 
قاعدة "سجل المتاحف الروسية . وفي عام ۱۹۹۹ بدأت شبكة التراث الثقافي الروسي أولى 
مشروعاتها التعليمية. 

في البداية ala‏ عشرة of yal‏ فقط بإنشاء مشغل شبكة كل المتاحف الإلكترونية الروسيةء 
وكان عدد زوار مواقع هذه المتاحف يقدر بحوالي ٥٥٤٠٤٤‏ زائر كل شهرء وأعيد تنظيم مشغل 
هذا الموقع ثلاث مرات في الأعوام الثلاث الماضية حيث بدأت بالنسخة الرائدة Pilot”‏ 
“version‏ ثم بنسخه تعتمد علی تقنية المشفل الواحد “one server technology”‏ 
وآخیرا نسخة رائدة تعتمد على تقنية المشغلات المتعددة والتي يتم التحکم فیها عن 
بعد. تحتوي قاعدة البیانات البسيطة على YOYE‏ متحفا يحتوي على وصف دقیق وصور تخدمها 
محرکات بحث سهلة الاستخدام. 

ومن العرض السابق یتضح آهمية الاستفادة من الحاسب الالي والانترنت في المتاحف 
حيث یمکن الأمناء من القیام بعملیات التسجیل والتوثيق وتبادل المعلومات والحفاظ على 
مقتنیات المتاحف والتواصل مع آقرانهم في العالم والحصول على نتائج سريعة وغیر مکلفة 
تخدم البحث العلمي. 





۱1۹۹ 


علم المتاحف 


كما أن البرید الالكتروني والملفات الالكترونية تتیح لمستعملیها في المتاحف كمية هائلة 
من المعلومات التي تغطي کل الأنشطة المختلفة سواء كانت علمية أو تقنية أو ادارية والتواصل 
مع المتخصصین في کل فروع هذا المجال خاصة بعد استعمال اللجنة الدولية لأمن المتاحف 
(ICMS)‏ لهذه الشبكات والتي ساهمت في سرعة القبض على بعض لصوص الأعمال القنية 
بالمتاحف إلى جانب فوائدها الأخرى. 

وتقوم الصفحات الإلكترونية لمكتبة المتاحف بدور هام في تسهيل المسارات التي تعتمد 
على سجلات المجالات الجديدة خاصة فيما يتعلق بقواعد الییانات التي تحتوي على معلومات 
هامة. وتعتبر المكتبات الإلكترونية هي أقدم كتالوج على شبكة الإنترنت والتي يرجع تاريخها 
إلى عام ۱۹۹۱ وتم إعدادها بأربع لغات وهي الإنجليزية والفرنسية والإيطالية والألمانية وتعتبر 
بمثابة بوابة دولية لمن يستخدمون هذه اللغات حيث توفر الكثير من الموضوعات والمقالات 
والکتابات المتخصصة التي تساهم في مجالات البحث العلمي. 

ومن التجربتين الألمانية والروسية التي ضمها هذا البحث نجد أن الشبكة الإلكترونية 
لمكتبات المتاحف وشبكة التراث الثقافي تلعب دوراً Lola‏ كمركز اتصالات بين المتاحف 
وتتعاون مع آلاف المؤسسات الثقافية وتدير مجموعة من مصادر المعلومات الثقافية باستخدام 
قواعد ثابتةء وهنا تكمن اهمية استخدام هذه التقنيات الحديثة التي تتطور بشكل هائل في 
أعمال المتاحف. 








الإضاءة في المتاحف 
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علم المتاحف 
الاضاءة في المتاحف 


من المعروف الان أن الإضاءة' سواء كانت طبيعية أو صناعية لها تأثيرات كبيرة ضارة على 
الکثیر من آنواع الأعمال الفنية. وفي حیاتنا اليومية نری تأثير الضوء على الستائر الملونة التي 
یبهت لونها إذا ما وضعت خارج نوافذ المباني. كما نجد أن القطع الملونة التي تتعرض لفترة 
طويلة للضوء یخبو لونهاء فیما عدا الأجزاء التي توجد تحت الاطار الخشبي, وبالتالي نجد 
أن هناك فرق واضح في اللون بين ما هو معرض للضوء والجزء الغیر معرض له والأجزاء 
المعرضة للضوء نجدها دائما وقد تضاءل لونها أو يصييها الضعف. 

القطع المعدنية أو الحجرية والسيراميك تعتبر قطع غير حساسة ولا تتأثر کثیرا بالضوء. 
لکن المواد العضوية مثل النسیج والورق والمخطوطات والوتائق وعینات التاریخ الطبيعي فإنها 
تتأثر وتتلف بسبب الضوء وفي البلاد الاستوائّية حیث نجد الشمس قوية وواضحة طوال العام 
تقریبا نجد أن التلف بسبب الضوء يعتبر تلفا خطیرا. 

وفي المتاحف حيث یکون المحافظة على مقتنیاتها لمدة طويلة وكذلك حمایتها من كل آنواع 
التلف هو eal‏ آهداقها. فإن الاضاءة التي لا يتم التحکم فیها تسیب مضاعفات خطیرة. 

الاضاءة هي شکل من آشکال الطاقة الکهرومفناطيسية " التي تصدر أشعة ذات آطوال 
موجية متعددة وتحتوي ساسا على نوعین من الأشعة التي تسمی بالأشعة AG pall‏ والأشعة 
غير المرئية. فإذا نثرت الأشعة من مصدر ضوئي على شکل حزمة الطیف. فإننا نجد أن 
جزءا صغيرا فقط من حزمة الطیف هو المرئي. آما باقي آلوان الطیف فانها تکون غير مرئية 

والأشعة ذات الأطوال الموجية الأقصر من الجزء البنفسجي من الطیف والاطوال من 
الجزء الأحمر die‏ لا يمكن رژیتها بالعین» وجزء الضوء في الطیف الذي یقع بين الأطوال 
الموجية التي تبلغ ٠٤٤‏ ن.م وحوالي ۷۱۰ ن.م" هو الجزء المرئي من أشعة الضوء. ویمکن رؤية 
القطعة المعروضة فقط إذا توفرت هذه الكمية من الأشعة في الضوء. 

الأشعة ذات الا طوال الموجية الأقصر من ٠٤٤‏ ن.م تعرف باسم الأشعة فوق البنقسجية وتلك 
التي تکون آطوالها الموجية آکثر من ۷۱۰ ن.م هي الأشعة تحت الحمراء وکل مصادر الاضاءة 
سواء كانت طبيعية او صناعية تحتوي على آشعة مرئية وأخرى غير مرئية. 


Museum Lighting. O.P. Agrawal. Iccrom Rome. - 1٦ 

James Druzik: Illuminating Alternatives:Research in Museum Lighting. Newsletter 19.1 ۲ 
Spring 2004 (Conservation at the Getty) USA. 

۳ ن.م. (NM‏ اختصار لكلمة نانومیتر وهی طول موجه إشعاع الطیف وهي تعادل ۱۰۰۰/۱ جزء من المیکرون. 





الفصل الثالث عشر: الاضاءة فى المتاحف 


الأشعة تحت الجمراء: 
الأشعة تحت الحمراء لا تری بالعين كما أن لها تأثير حراري. وربما كان لها طبقا لذلك 
بعض التأثير الكيميائي. والمعروف أن معظم التفاعلات الكيميائية تزداد سرعتها في درجات 


الحرارة العالية. 
ولذلك فان الأشعة تحت الحمراء ذات تأثیر ضار على القطع المتحفية ولکن بدرجة 
محدودة. 


وفيما يتعلق بالأضرار التي تنتج عن الإضاءة فإنه من الواضح أن الأشعة فوق البنفسجية في 
الطيف هي أشد هذه الأنواع ضررا من غيرها. 


الأشعة فون البنفسجية: 

الأشعة قوق البنفسجیة لها طول موجي قصير وتمتلك طاقة أكبر وبالتالي فإن لها نشاط ضوئي 
كيميائي كبير وطبقا للقوانین الكيميائية فإن الطول الموجي القصير للأشعة Bale‏ ما يكون أكثر 
نشاطا. وذلك نظرا لأنها تحتوي على طاقة عالية منهاء والأشعة فوق البنفسجية لها قدرة كبيرة 
فعالة على إتلاف القطع المعرضة لهذا النوع من الأشعة خاصة المواد العضوية والنسيج. 


قياس الإضاءة: 

هناك نوعان من مصادر الإضاءة هي الضوء الطبيعي والضوء الصناعيء والأنواع 
الرئيسية للاضاءة الصناعية هي لمبات التنجستون TUNGSTEN‏ وأنابيب الفلورسنت 
07 ولمبات الهالید المعدنية. 

ونظرا OY‏ العين لا یمکن لها الحکم الدقیق على تقييم شدة الاضاءة والأشعة فوق البنفسجية 
التي تحتویها فإنه يلزم الاستعانة ببعض الأجهزة. وأجهزة القیاس تتضمن قياس نوعین من 
الأشعة. الأشعة المرئية والأشعة فوق البنفسجية. 


اللوکس LUXMETER pus‏ : 
لقیاس الأشعة المرئية فانه یستعمل لذلك جهاز قياس الاضاءة أو اللوکس میتر. وهو يعطي 
تقدیر مباشر للضوء معبرا dic‏ باللوکس LUX‏ والذي یستقبل عند نقطة معينة وجهاز القیاس 
له نفس الحساسية مثل العین البشرية وهي لا تقیس الأشعة تحت الحمراء أو الأشعة فوق 
البنفسجية: وجهاز اللوکسمیتر يحتوي على خلية ضوئية تحول الضوء إلى کهرباء. وعلی ذلك 
فإن الضوء الذي يقع على الخلية الضوئية يقاس بواسطة المقیاس الكهريائي المتصل بالخلية. 
وقد تم معایرتها لكي تعطي مستوی الاضاءة مباشرة باللوکس"* ( اللوکس وحدة لقیاس الضوء 
تقدر بكمية الاضاءة التي تقع على منطقة الشعاع للمتر المربع) ء وجهاز القیاس یوضع في نفس 


٤‏ وحدة القیاس للضوء شمعه/ قدم Foot Candle‏ تساوی ۱۰ (عشرة) لوکس. 


۱۹۹ 
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علم المتاحف 


المکان الذي توضع فيه القطعة أثناء العرض بحیث تکون مواجهة للضوء. وشدة الضوء التي 
تقاس تسمی الاضاءة. 


مرقاب الأشعة فون البنفسجية Ultra Violet Monitor‏ : 

ذكرنا من قبل أن الأشعة فوق البنفسجية لا ترى بالعين ولا يمكن اكتشافها بواسطة 
اللوکسمیتر. ولذلك فإن المرشد عن وجود الأشعة فوق البنفسجية يستعمل لقياس الأشعة 
فوق البنفسجية. وهذا الجهاز يشير إلى نسبة الأشعة فوق البنفسجية الموجودة في إشعاعات 


المصدر الضوئي. 


عوامل التلف بسبب الإضاءة: 

تعتمد طبيعة ودرجة ترددات الكيمياء الضوئية على عوامل مختلفة. والعنصرين الرئيسيين 
هما خصائص الضوء وحساسية المادة المعروضة. ويرجع سیب التلف لدرجة كبيرة إلى التأثر 
باجواء البيئة المحيطة. 

ونتيجة للبحوت الشاملة المكثفة يمكن أن نقرر أن درجة التلف تعتمد على العوامل الرئیسیة 
الاتية: 

۱- حساسية القطع للإشعاعات. 

۲- شدة أوقوة الاشعاعات بالكامل. 

۳- مدة التعرض. 

-٤‏ خصائص الطیف للإشعاعات والتي توجد في النشاط الكيميائي الضوتي للأطوال 

الموجية في الضوء. 


شدة الضوء": 

من المعروف أنه كلما زادت قوة الضوء الذي یقع على قطعة كلما زاد معامل التلف الذي 
تيه الضوء. وکذلك تفس التأثیر یحدث بالئسية لمدة التعرض للاضاءة. وطبقا لقانون 
التبادلية فإن التلف الكلي الذي يسببه الضوء هو نتيجة للاضاءة الكلية التي تتعرض لها 
القطمة. آو بمعنی آخر Ll‏ غرف من قانون التبادلية آن تأثیر الضوء یتعاظم ویتصاعد بحیه 
تصبح مدة التعرض شيئًا يجب وضعه في الاعتبار لأهميته الکبری. والمقصود بالتمرض هو 
ناتج الاضاءة والوقت. 


.۸ نفس المرجع السابق.ص‎ ٥ 
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التحکم في الإضاءة : 

من الواضح أن تلف المواد يرجع إلى کل من الأشعة فوق البنفسجية والاضاءة الواضعة 
(المرثیة)ء وللتحکم الفعال يجب أن نأخذ في الاعتبار کل منها ونحاول أن نتخلص منهما أو 
نقللهما إلى اقصى قدر ممکن بما لا يضر بالقطع المعروضة. فالإضاءة الواضحة ضرورية 
لرؤية القطعة ولذلك لا یمکن ازالتها AUS‏ وعندما توضع قطعة في معرض فان من المحتمل 
أن قدرا معينا من التلف سیحدث بسبب الضوء ولکن نظرا لأن العرض هو المسئولية الأساسية 
للمتحف فان هذا التلف لا یمکن تجنبه. على أية حال فانه عن طریق التحکم الواعي في شدة 
الإضاءة ومدة تعرض القطع للضوء یمکن التقلیل من التلف ککل. ومن المهم جدا التوفيق 


بين احتياجات العرض ومتطلیات الإضاءة وهناك ثلاث إجراءات عملية مطروحة في هذا 


الشأن: 
-١‏ تقلیل مستوى الإضاءة إلى الدرجة الأدنى الضرورية للرؤية وتصحيح الألوان الخاصة 
بالقطعة. 
۲- الإقلال من مدة التعرض كلما أمكن ذلك. 
51سیت اس سام اتا سی کک ذا ee Perro" ES‏ اكور E‏ سال 
شدة الإضاءة (تحديد الحد الأقصى لدرجة احتمالها للضوء) . وعرضها في أحسن 
مستويات الاضاء2 المناسبة لها. 
وقد تمت دراسات وآیحات عديدة وهامة في هذا السبيل يمكن عن طريقها تحديد الحد 
الأدنى والأقصى لدرجة شدة الضوء المطلوية لإضاءة المعروضات المتحفية المختلفة. 
ومن المتفق عليه بشكل عام أن الحد الأقصى لشدة الإضاءة بالنسبة للقطع الحساسة 
مثل الأنسجة المصيوغة: اللوحات الصغيرة (المنمتمات). الألوان المائية. المخطوطات. 
المطیوعات. الرسومات والجلود المصبوغة الملونة لا يجب أن تتجاوز ٠٥‏ لوكس. 
ومن ناحية أخرى يمكن استخدام الإضاءة بدرجة ۱۵۰ لوكس في حالة اللوحات الزيتية. 
الجلود الغير مصبوغة gl)‏ الغير ملونة) وما إلى ذلك. 
ويمكن أن تعرض القطع المعدنية. الحجرية. الزجاجية. السيراميك وهي غير حساسة 
للضوء في حالات الاضاءة العالية. وعلی أية حال وبصورة عملية عن طريق التجربة. وجد أنه 
یمکن أن تکون درجة شدة الاضاء2 ۲۰۰ لوكس درجة كافية. 
وفي الحقيقة فإن مستویات الاضاءة العالية تسیب مشاکل متلها في ذلك مثل مستویات 
الاضاءة المنخفضة (من 0۰ - ۱۵۰ لوکس) في بعض المجالات حيث تبدو معتمة وغير كافية 
للرؤية الصحيحة للقطع. 
والجدول التالي يمس أن یکون مرشدا مفیدا في الاضاءة المتحفية: 


٦‏ نفس المرجم السابق.ص ۹۔ 


۱۷۱ 
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علم المتاحف 


جدول اضاءة مقترح": 


المادة 











۱ - مواد غير حساسة للضوء: 
المعادن - الأحجار - الزجاج والسيراميك- ال زجاج المصبوغ - المجوهرات 
- المينا - العظام 

۲ - مواد تأثيرها بالضوء متوسط: 
الأخشاب - الألوان الزيتية - الجلود غير المصبوغة. القرن - ورنیش اللك 
الشرقی. اللوحات الزيتية. 

۳ القطع الحساسة ٹلضوء: 

النسيج - الملابس . الألوان المائية | 
الرسومات بالألوان المائية - الرسومات التي تمتزج فیها الألوان بالبیض أو | 
القراء — المتمتمات - المطیوعات والرسومات - المخطوطات. ورق الحائط. 
الجلود المدبوعة. معظم عینات التاریخ الطبيعي والاقوجرافي - الفراء 
الريش - والمنتجات الشعبية - والقبلية المصنوعة من المواد العضوية. 
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إزالة الأشعة فون البنفسجية: 

لقد أشرنا من قبلء إلى أن الأشعة فوق البنفسجية المنبعثة من الضوء هي عامل أساسي 
للتفاعلات الكيمياتية الضوئية. ونظرا لن الأشعة فوق البنفسجية ليست ضرورية لرؤية القطعة 
فإنه لن يكون هناك تأثير على الرؤية إذا ما أزيلت کل جزئیات الأشعة من الضوء. 

نحن نعلم أن مصادر الضوء المختلفة تحتوي على كميات متباينة من الأشعة فوق البنفسجية 
وأن المصباح الكهربائي (تنجستون) يحتوي على أقل كمية منهاء والحقيقة أن في مصباح 
تنجستون نجد أن كمية الأطوال الموجية القصيرة للإشعاع الظاهر أيضا قليلة. 

معظم مصابيح الفلورسنت تصدر نسبة من الأشعة فوق البنفسجية تعتمد على درجة 
حرارة اللون والصنع. ومن ناحية أخرى فإن ضوء النهار حتی الغير مباشر منه به أكبر نسبة من 
الأشعة فوق البنفسجية وكذلك الضوء الأزرق. ومن وجهة نظر الصيانة والحماية فإن استخدام 
ضوء النهار أكثر خطرا بالنسبة للمواد الحساسة وأكثر من أي نوعية أخرى من الإضاءة. 


وللتحكم في الأشعة فون البنفسجية فهناك اختياران مطروحان": 
الأول: هو استخدام المصدر الضوئي الذي يحتوي على كمية ضئيلة من الأشعة فوق 
الینفسجية. 


۱۱۰۱۰ نفس المرجع السایق.ص‎ 
Conservation and Museum Lighting, Garry Thomson. Pulelished by the museums Association. 
London ,1974.p.1-3. = 





























الفصل الثالث عشر: الاضاءة فى المتاحف 


الثاتي: وضع مرشح للأشعة فوق البنفسجية آمام المصدر الضوئي المشع فیتم التخلص 
من الاشعة فوق البنفسجية فلا تصل إلى القطعة المعروضة. 

والتخلص من الأشعة فوق البنفسجية یمکن أن يتم على طریق تمریر الضوء من خلال 

مرشح ينقل الضوء ولا ينفن الأشعة. 
وقد صنعت مرشحات الأشعة فوق البنفسجية في آشکال ومواد عديدة منها: 
۱- آلواح زجاجية لها القدرة على امتصاص الأشعة فوق البنفسجية. 
- آلواح سميكة من الاكريليك مزودة بمرشحات للأشعة فوق البنفسجية مثل البرسبکس 

Perspex‏ والیلکس جلاس ا والأورو جلاسي کا 

۳- رقائق من خلات السليولوز تحتوي على مواد كيماوية تمتص الأشعة فوق البتفسجية, 
وغيرها من الوسائل. 


الاضاءة الخاصة بالتصوير: 

هناك سؤال مطروح دائماء وهو عما إذا كان يمكن استخدام ضوء الشمس أو الضوء ذو 
الكثافة العالية للتصوير. 

كثيرا ما نرى الناس يصورون القطع الرقيقة مثل الصور الصغيرة والمنمنمات في ضوء 
الشمس المباشرء وفي الحقيقة لا يوجد ما هو أكثر ضررا بالنسبة للصور الملونة أو الانسجة 
من هذا الإجراءء لأن ضوء الشمس المباشر ضار ليس فقط لأنه يعطي ضوء قويا ولكن لأنه 
مصدر للحرارة أيضاء وتعرض القطعة لضوء الشمس المباشر قد يؤدي إلى جفاف وضعف 
كامل لهذه القطعة. ومن المؤسف أنه قد لوحظ أن أكثر القطع أهمية قد تم تصوير معظمها 
بهذه الطريقة مما يجعل حالة هذه القطع سيئة. 

إن الضوء الناتج عن مصابيح التصوير الغامرة يمكن أن تكون ضارة إذا استخدمت بطريقة 
تزيد عن المطلوب. كما أن الحرارة وشدة الضوء مشكلة يجب الانتباه إليهاء وللتقليل من 
تأثيرهما يجب أن تفتح الإضاءة في حالة التصوير فقط. أو في وقت التعديل الفعلي للإضاءة. 

ويبدو أن الفلاش هو أفضل وخر التخوير في ق الحرارة تعتبر مستبعدة عن 
أجهزة الفلاش الإلكتروني كما أن مدة التعرض تعتبر صغيرة جداء وفي الوقت نفسه يعطي 
ضوء الفلاش إنعكاس ألوان جيدة files‏ ضوء النهار. 


ومع ذلك فإنه في حالة استخدام الفلاش ( التصوير الإلكتروني المتوهج) . بصورة مستمرة 
يجب أن يتم التحكم فيه ایضا. 

وقد وضعت مجموعة التصوير في لجنة الصيانة التابعة للمجلس الدولي للمتاحف مجموعة 
من القواعد لاستعمال أجهزة التصویر الإلكترونية ( الفلاش) ومنها: 

-١‏ لا يجب استخدام أكثر من مصدرين للفلاش. 


۱۷۳ 





۱۷ 


علم المتاحف 


۲- لا يجب أن تتخطى الطاقة الكلية الصادرة من جهازي التصوير الإلكتروني ۱۶۰۰ جول 
5 (وحدة الطاقة الكهربية وات/ثانیة). 

۲- لا يجب وضع مصدري التصویر الإلكتروني (الفلاشین) بالقرب من أي نقطة على 
القطعة التي سيتم تصويرها أو بجانب القطعة المجاورة في المتحف إلا على مسافة 
2550 أمتار. 

-٤‏ يجب أن يغطي الفلاش بمرشح يمتص كل الاشعاعات من الطول الموجي الأقصر من 
٠‏ ن.م أو بمعنى آخر امتصاص کل الأشعة فوق البنفسجية. 

-٥‏ لا يجب أن يستعمل أكثر من فلاش واحد في الدقيقة. 


الخائمة: 

الخلاصة أنه یمکن الاشارة إلى أن الضوء هومعامل التلف الشديد في المتحف. وعندما نتعامل 
مع الضوء يجب أن نأخن في الاعتبار الاشعاعات الثلاث الرئيسية للطول الموجي وهي الاشعة 
فوق البتفسجية (۲۰۰ - ۶۰۰ ن.م) والأشعة الظاهرة أو المرئية ٠٤٤(‏ - ۷۱۰ ن.م) والأشعة 
تحت الحمراء La)‏ يزيد عن ۷۱۰ ن.م). وبينما تتبعث من الأشعة تحت الحمراء الحرارة. فان 
الاشعاعات الظاهرة و الاشعة فوق البنفسجية هما الخطر الحقيقي على القطع المتحفية. 

المواد الشديدة التأثر بالضوء تتضمن الأنسجة واللوحات الصغيرة والألوان ASLAN‏ 
والأعمال القنية الأخرى على الورق وعینات التاریخ الطبيعي. واللوحات الزيتية تتعرض Lal‏ 
للتلف ولکن ببطء وعلی المدی الطویل. 

الجزء الأکبر من الأشعة فوق البنفسجية یوجد في ضوء النهار. يأتي في الدرجة التالية له 
مصابیح الفلورسنت. أما مصابیح التنجستون فانها تکاد لا یصدر عنها أشعة قوق البنفسجية 
بالنسبة لضوء النهار ومصابیح الفلورسنت يجب استخد ام مرشحات الأشعة فوق البنفسجیة. 

لتقلیل التلف الناتج عن الضوء فان كلا من شدة الاضاء2 وقترة التعرض يجب تقلیلهما. 

يجب تجنب تصویر القطع في ضوء الشمس مهما كانت الظروف. وحتی الأضواء الغامرة 
يجب أن تستخدم بحرص والی الحد الأدنی. بینما یتم تصوير المواد الشديدة الحساسية 
بواسطة أجهزة التصویر ذات الأشعة الالکترونية کحل آمثل. 

ونتيجة للتطور الھائل والسریع في صناعة وحدات الاضاءة. والذي لا یستطیع العاملون 
بالمتاحف ملاحقته. ومع ضرورة حماية مقتنیات المتاحف . فقد أصبح من الضروري وجود 
متخصصون على مستوی عالي في الاضاءة بالمتاحف إلى جانب الالتزام الکامل بتنقیذ 
التوصیات والاجراءات التي تکفل حماية المقتنیات من خطر الاضاءة غير المقننة ومنها 
مراعاة اختیار نوع وحدة الاضاءة المناسبة لمادة التحف. وشدتها وآنواع الأشعة الصادرة 
منها. ودرجة الحرارة وزمن الاضاءة. والمسافة بين مصدر الاضاءة والقطعة المتحفية, 
والتنفیذ الدقیق لقواعد التصویر بالمتاحف. 








٠‏ وسائل التحکم 
وقیاس الرطوبہ النسبیہ 
في المتاحف . ٠‏ 
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وسائل التحکم وقیاس الرطوبۃ النسبیۃ في المتاحف 


الرطوية والمواد: ۱ 

تتفاعل المواد التي تحتوي على نسبة من الرطوبة مثل الخشب. الجلد. الرق. المنسوجات. 
الأصماغ. العظم والعاج عندما تتخلص من الرطوية أو العكس'. 

وهذا التغير في الحجم dale‏ ما یکون مصحویا بالتواء أو اعوجاج وذلك طبقا للتغییرات 
المختلفة وخاصة مع المواد المركبة. 

وفي حالة وجود نسبة منخفضة من الرطوبة قد يحدث إنفصال أو شروخ وتفسخ الأغلفة 
الخارجية Glas)‏ قشور خارجية. وغيرها) . 

وفي حالة وجود نسبة عالية من الرطوية فإنه یخشی من نمو الفطر. 

ویتمثل السیب الرئيسي في تغير حجم المواد فیما تحتویه من نسبة الرطوية. فإذا لم يكن 
هناك أي تغير في تلك النسبة فإننا بذلك نضمن ثبات حجم المواد الرطبة. 

تعتبر المعادن من المواد التي لا تمتص الرطوبةء ولكن إذا تعرضت JLU‏ فإن ذلك يساعد 
على تآكلهاء ویمکننا تلافي ذلك بتوفير درجة كافية من الجفاف. وعادة ما توضع المعروضات 
بعيدا عن أي مصدر خارجي من مصادر الرطوبة (على سبيل المثال وضع لوحة زيتية على 
جدار رطب) ۰ حيث يمكن التحكم التام في الرطوبة بضبط نسبة الرطوبة في جو الغرفة. 

ولا يكفي قياس نسبة الرطوبة في الجولأن درجة الحرارة أيضا لها تأثیر. إذ أن الهواء Call‏ 
الجاف (هواء التجفيف) قد يحتوي على رطوبة أكثر من الهواء البارد الرطب. ونظرا لما یعنینا 
في قدرة الهواء على الترطيب أو التجفيف فإنتا نستخدم مقياس الرطوية النسبية الذي يحدد 
كمية الماء في الجو مثلا جم/م؟ مقسوما على كمية الهواء المشبع بالرطوية (الهواء الذي 
يحتفظ بأعلى نسبة رطوبة) في درجة حرارة digas‏ ويعبر [gic‏ بالنسبة المئوية. 

وعلى ذلك ola‏ الهواء المشبع AUS‏ بالرطوية تكون الرطوبة النسبية به ٠٠١‏ والھواء الذي 
يحمل نصف كمية الرطوية في نفس درجة الحرارة تكون الرطوية النسبية به ٥‏ . 


المستويات المثالية للرطوبة النسبية: 

لا تعنينا هنا أجهزة تكييف الهواء بقدر ما تعنينا معرفة المستويات التي نوصي بها لهذه 
الأجهزة بشكل ale‏ فعادة ما نوصي بأن تكون نسبة الرطوية للوحات والأثاث والمنحوتات 
والعظم والعاج والمواد العضوية في مصر من AEO‏ إلى ۰/1۰ في حين نقترح بأن تكون الرطوبة 
النسبية للمجموعات المتنوعة والأبنية في الأماكن المكتظة هي ۰/۵۰ كما يجب الحفاظ على 
جفاف المجموعات التي تتكون كلية من المعادن كلما أمكن ذلك. وأيا كان المستوى الذي نختاره 


Simple control and measurement of Relative humidity in Museums. by Garry Thomson and Linda ١ 
Bullock. The Museums Association. 34 Bloomsburg Way. London WCIA 25F is No.24 (1980). 








الفصل الرابع عشر: وسائل التحکم وقیاس الرطوية النسبية في المتاحف 


فإنه يجب أن یبقی في حدود + ۸۵ (أي ۸۵۰ تعني ما بين 244 و (A‏ نهارا أو لیلاء شتاء 
أو صيفاء مع وضع راحة الزوار في الاعتبار» وقد تکون ۱۹"م + ۲ هي درجة الحرارة المناسبة 
للمعروضات والزوار. 

ويغض امن تميق قیق ثبات درجة الرطوية النسبیةء وهي الفاية المنشودة كلما آمکن 
تحقیقها. Lisle‏ نه کی عا وا قالحد الأعلى للخطر هو 10 خاصة في 
درجات الحرارة العالية. فإن القطر ينمو إذا زادت النسبة عن هذا المستوی. وتصبح المواد 
الرطبة هشة ومعرضة للتشقق إذا ما وصلت درجة الرطوية النسبية إلى أقل من ۸۶۵ وهي الحد 
الأدنى للخطر والذي يمكن تلافیه بتركيب المرطاب ( أداة لقياس الرطوبة وو و 
دب مہ جح سی یہ خاضية وہ مت التي تحتو: 
على آثار ذات حساسية كبيرة للرطوبة مع آثار غير عضوية مثل الحجارة التي تحتو E‏ 
أو آثار مصابة بمرض البرونز أو صداً الزجاج. ويمكن أن تكون نسبة الرطوية ما بين ۳۰ - 
٥ء‏ ويفضل الحفاظ عليها في Jal‏ معدل ممکن". 


قياس الرطوبة النسبية: 

يطلق على أجهزة قياس الرطوية النسبية المرطاب (وأحيانا السیکرومیتر). وفي حالة 
عملیة رج الھیجروجراف الذي يتم تسجیل ba‏ ی قرط بن الورق. 
١‏ - مرطاب ذو يصيلة رطبة و جافة Wet-and dy bulb hygrometer‏ 

والمرطاب هو جهاز لقياس الرطوبة في الجو ويحتوي على ترمومترين. ويعتمد هذا الجهاز 
على اختلاف درجة الحرارة بين الترمومتر العادي ( ذو البصيلة الجافة) ء والترمومتر الذي يحيط 
بيصيلته غطاء مبلل )93 البصيلة الرطبة)ء وذلك عندما يتعرض الترمومتران للهواء بواسطة 
مروحة کھربائیةء فإذا كانت درجة الحرارة في كلا من ترمومتر البصيلة الجافة وترمومتر 
البصيلة الرطبة واحدة فإن هذا يعني عدم حدوث تبخرء آما إذا كانت درجة الحرارة الذي يعطيها 
الترمومتر ذو البصيلة الرطبة أقل من تلك التي يعطيها ترمومتر البصيلة الجافة فإن ذلك يدل 
على وجود تبخر, ويمكن الاعتماد على هذا الجهاز إذا ما تم تشغيله بدقة. كما يمكن استخد امه في 
معايرة الطرز الأخرى. ويعد المرطاب المعلق أو الدوار هو کٹر الأنواع استعمالاً. 


۲ - المرطاب الشعري Hair hygrometer‏ 
ويعتمد على عنصر مثل وجود حزمة من الشعر أو الألياف الصناعية الذي يتمدد أو ينكمش 
مع التغير في درجة الرطوية النسبية. ويعد جهاز الثيرموهيجر وجراف الذي يسجل لمدة ثمانية 


۲ د. نادية لقمة. الرطوبة النسبية وتأتيرها على الآثار - الإدارة العامة لترميم وصيانة آثار ومتاحف القاهرة الكبرى. المجلس الأعلى للآثار - أكتوبر 
ety‏ 


۷۷ 
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ايام هو آکثر هذه الأنواع إنتشاراء وهو یسجل كلا من درجتي الحرارة والرطوية على مدار 
الأسبوع على جدول ورقي. 


۳ - المرطاب الا لكتروتي Electronic hygrometer‏ 

ویعتمد في عمله على التغير في المحاثة أو السعة الخاصة بدرجة الرطوية النسبية للمادة 
( غالبا البلاستيك). الذي يشكل جزءا من الدائرة الکھربائیةء ویعض آجهزة المرطاب عمرها 
محدود ویمکن تضررها بملوثات الجو وجمیعها یحتاج إلى اعادة معايرة بصورة منتظمة. ویعد 
مرطاب کلورید اللیئیوم آفضلها استخداما. لکنه یحتاج إلى عناية أكبرء ویعد المرطاب المدرج 
البسيط المزود بعنصر من الورق أو الشعر من آوسع الأنواع انتشارا وآتسبها سعرا وأكثرها 
استخداما في خزانات العرض وتعاد معايرتها بصورة منتظمة. 


٤‏ - استخدام المرطاب المعلق 
هذا الجهاز ذو البصيلة الرطبة والجافة یتکون من ترمومترین عادیین معلقین بطريقة 
تمکنهما من الدوران مسببا تیارا من الهواء يمر بالبصیلات. آحد هذين الترمومترین (ذو 
البصيلة الرطبة) مزود بغطاء (قماش مثلا) فوق البصيلة يجب أن یظل ميللا. هذا ویستقر 
الترمومترین على درجة حرارة ثابتة بعد الدوران لمدة دقیقتین أو ABS‏ وتکون البصيلة 
الرطبة آقل انخفاضا في درجتها من البصيلة الجافة. ویمکن تسجیل درجتي الحر ارة والرطوبة 
النسبية الناتجة Lagia‏ باستخدام جداول أو مسطرة منزلقة. 
وللحصول على قراءات دقيقة يجب أن تؤخذ التقاط التالية في الاعتبار: 
-١‏ يجب تجدید غطاء البصيلة الرطبة إذا ما اتسخ واستخدام الماء المقطر فقط لترطیبها 
لأن الأوساخ أو الأملاح التي تتراکم على البصيلة الرطبة تجعلها تعطي قراءة عالية. 
-Y‏ يجب دوران الجهاز بعیدا عن الجسم والأيدي وجعل التنفس بعیدا تماما عن البصیلات 
عند أخن del atl‏ وذلك LOY‏ نرید الحصول على درجة حرارة الفرفة ولیس درجة 
حرارة الجسم. 
-Y‏ تجنب الحركة الکثيرة أو العنيفة بجوار القطع التي قد تتسبب في تلف الجهاز. 
-٤‏ التدلي بطريقة ثابتة وسهلة الدوران حتی تتفق ثلاث قراءات متعاقية للبصيلة الرطية. 
ویکمن الخطأ الشائع في القراءة المتعجلة التي تعطي قراءة عالية للرطوية النسبية. 
4- تجنب الأضواء القوية على الترمومترات بسبب الحرارة المتوهجة. 
-٦‏ قراءة البصيلة الرطبة لأنها تبدأ في الارتفاع لحظة توقف الدوران. في حين یمکن 
قرا النصرقة الحافة على dips‏ ۱ 
۷- يمكن del pall‏ حتى ۱ / aE‏ لزم الأمر باستخدام عدسة مكبرة. 
-A‏ التأكد من أن غطاء البصيلة الرطبة لم يجف قبل الانتهاء من القراءات. 
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s <C 2‏ ع 
ويعد مرطاب اسمان Assmann‏ بترمومتراته الضخمة من Gal‏ تلك الاجهزة حيث 
یمکنه Sel pall‏ حتی (-.9°C)‏ ار ۰ درجة مكوية. 


Recording thermohygrograph جهاز تسجیل الحرارة والرطوية النسبية‎ — o 
يجب إعادة معايرة الجهاز ذو البصيلة الرطبة والجافة مثل المرطاب المعلق. ویجب‎ 
تسجيل الرطوية النسبية الصحيحة ووقت اعادة المعايرة علی جدول.‎ 


٦‏ - استخدام المرطاب الإلكتروني 

تستخدم أجهزة الاستشعار الإلكترونية للتسجيلات الرقمية. ويجب إعادة معايرتها شهريا 
مثلها في ذلك مثل المرطاب الشعريء وأن تدون نتيجة إعادة المعايرة في سجل الأداء. 

لا يمكن الاعتماد على الأجهزة المحمولة بالیدء ويستثنى من ذلك الأجهزة التي تقع في 
القائمة تحت اسم "سينا “Sina‏ وذلك لأنها يمكن أن تعاد معايرتها بالموقع وذلك بوضع 
غطاء يحتوي على محلول ملح عادي فوق جهاز الإحساس. 

وغير ذلك هناك الكثير من أجهزة القياس. 


أجهزة قياس الرطوية النسبية والتحكم فيها": 
١‏ - أجهزة تثبیت الرطوية النسبية: 
وهي تعمل مثل أجهزة تنظيم الحرارة. ولكنها تكون فقط في استجابتها للرطوية النسبية 
بدلا من درجة الحرارة. وأكثرها شيوعا النوع الذي يتكون من المرحل الكهربائي الذي 
يعمل بواسطة مجموعة من الشعيرات التي يتغير طولها بتغير الرطوبة النسبية. وجميع 
أجهزة التحكم في الرطوبة النسبية تضم جهاز لتثبيت الرطوبة وذلك لكي تعمل بطريقة 
اوتوماتيكية. 


۲ - آجهزة الترطیب Humidifiers‏ 

ویوجد منها ثلاثة آنواع رئيسية لرفع الرطوية النسبية وهي المرزز. المجفف. المبخر. 

Atomizing humidifier جهاز الترطیب المرزز‎ - Í 
(یحول السائل إلى رزاز خفیف) وهو الأكثر استخداما في المتاحف. وهو جهاز‎ 
مستدیر الشکل قطره ۲۵ سم. ولا يوصي باستخد امه الا في حالة عدم وجود أجهزة‎ 
آخری.‎ 

ب - جهاز الترطیب عن طريق التبخر Evaporating Humidifier‏ 
ویتکون من اسطوانة قد یصل قطرها إلى ٠٥‏ سم تدور ببطء على محور أفقي ويغمر 

Guichen. Gael de and Benoit de Tapol. Climate in Museums. Rome. ICCROM. 1998. ¥ 
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طرفها السفلي في وعاء يحتوي على ماء. ونظرا لأن الماء يبرد آثناء التبخر. فان 
المرطب يبرد الهواء. ونظرا لأن المرطبات تعتمد على امداد مستمر للماء فان 
ذلك يتطلب مراعاة الملاً بطريقة روتينية منتظمة. 

ج - جهاز الترطیب الذي يصدر البخار Steam Humidifier‏ 
وفي هذا الجهاز ينتج البخار من مرور الخطوط الرئيسية الكهربائية مباشرة على 
ماء الصنبور. وعادة ما تعتمد آجهزة الترطیب على تزویدها بالماء بانتظام. كما 
يوصي بصیانتها شهریا طبقا لتعلیمات الشركة المنتجة". 


۳ - العدد المطلوب من أجهزة الترطیب 

یتحدد العدد طبقا لظروف ومناخ کل Alga‏ بل کل مدينة داخل الدولة من حيث وقوعها 
في مناطق باردة أو جافة وغیر ذلك. وضرورة الرجوع إلى الجد اول الخاصة بقیاس الرطوبة 
الجوية. ومن المعروف أن الشرکات المنتجة لمثل هذه الأجهزة تمیل إلى المبالفة في تقدیر 
سعة الغرفة وما تحتاجه من وحد ات في حين أن الغرفة قد تحتاج إلى جهاز واحد. ومع ذلك 
فان تحدید نوع الأجهزة وعددها یتوقف على ما تنتهي dull‏ الدراسة العلمية الدقيقة لکل 
حالة وما تتطلبه من وسائل. 


٤‏ - رفع درجة الرطوية النسبية بخفض درجة الحرارة 

ویمکن رفع درجة الرطوية النسبية من ۸۳۰ عند درجة حرارة ١٠م‏ إلى ۸:۰ وذلك 
بخفض درجة الحرارة إلى ۱۵م. واذا ما انخفضت إلى ۱۲م تصل درجة الرطوبة النسبية 
إلى ۰/۵۰ وعادة ما تکون درجة حرارة المتاحف كثيرة الرواد أعلى من تلك الموجودة 
بالمتاحف القليلة الزوار. 

ولضمان عدم جفاف الجوعن طریق آجهزة التدهئةء فإنه يجب توصیلها بأجهزة تنظیم 
الحرارة وآدوات التزوید بالرطوبة التي یمکن ضبطها على سبیل المثال على درجة 74۵ 
بحيث لا تعمل أجهزة التدفئة الا إذا وصلت درجة الرطوية النسبية إلى أكثر من AEO‏ 


The Refrigerant Dehumidifier جهاز مزیل الرطوبة المیرد‎ - o 
تکمن ضرورة إزالة الرطوية أو خفضها في المناطق الرطبة بالیدرومات أو في حالات‎ 
الطواریٌ بعد حدوث فیضانات من أي نوع. ویعمل هذا الجهاز — مبرد الهواء - وکذلك‎ 
المبرد المنزلي على نفس الفكرة وهي ضخ الحرارة. وفي جمیع الأحوال یتم أولا تبرید‎ 
الهواء عبر مروره في مجموعة من الأنابيب الملتفة التي یتبخر فيها السائل المبرد. ضفي‎ 

عملية التبخر یقوم الجهاز بالتقاط الحرارة من محيطه مما ينتج dic‏ تبرید الهواء. 


4 برجم إلى بحث مؤسسة المتاحف, VE‏ بلومز بري, لندن - المملكة المتحدة. إعداد جاري طومسون, لیندا بولوك عام ۱۹۸۰م۔ 
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وتتمثل وظيفة مزیل الرطوبة في تبرید الهواء إلى ما تحت نقطة التندي التي عندها 
یکون الهواء مشبعا بالرطوية. ویعمل هذا الجهاز گا رت [زالة الرطوية الا في درجات 
الحرارة المنخفضة. 


5 - جهاز مزيل الرطوية المجفف The desiccant dehumidifier‏ 

يقوم هذا الجهاز بجذب هواء الغرفة عن طريق اسطوانة بها ملح جاف يمتص الرطوية, 
ويمر الهواء الجاف ثانیة إلى الفرقة وتدور الاسطوانة ببطء فيحمل الملح المعرض للرطوية 
إلى قسم تجفيف حيث يتم تدضة الهواء الخارجي مارا خلاله طاردا الرطوية. وعندها یتم 
طرد هذا الهواء Gall‏ الرطب خارج الفرفة من خلال أنبوبة مرنة قطرها ٥‏ سم تقریبا. 


۷- التجفيف بواسطة التدفئة والتهوية 

لخفض days‏ الرطوبة النسبية للجو من ۷۰/ إلى ٠٥‏ يجب رفع درجة الحرارة من 
٥م‏ إلى م 

Li‏ آرخص هذه الطرق جميعا فهي التهوية بالهواء المتجدد. إلا آنها ليست متاحة 
دائماء aly‏ كان الهواء الخارجي Sala‏ جاف بشکل کبیر. فیمکن فتح النوافذ أو استخدام 
المراوح آو جهاز المرطاب المعلق. 


A‏ - مخفف الرطوبة في خزانات العرض 

یمکن التحکم في درجة الرطوية النسبية في خزانات العرض. اما بطريقة آلية. أو 
باستخدام محالیل مشيعة بالملح. ويمكن تخفیض درجة الرطوبة النسبية بمنتهی البساطة 
باستعمال جل السیلیکا. ومصطلح التخقیف هنا يعني جعل جو الخزانة Glas‏ الاستجابة 
لأي تغير في درجة الرطوية النسبية بالخارج» وتقاس درجة الرطوبة النسبية شهریا ولیس 
يومياء ویعتبر جل السیلیکا غير نشط كيمياتيا وواق من الحریق. وتستخدم حبیباته للتجفیف 
ولهذا الغرض يمكن تلوینها باضافة آکسید الکویلت ویکون لونها آزرق عند درجة الرطوية 
۰ ویتغیر لونها من الأزرق إلى الوردي عند ارتفاع درجة الرطوبة حيث تقل قدرتها على 
التجقیف وامتصاص المزید من بخار الماء الموجود في الجو. 

ویمکن الحصول على حبیبات جل السیلیکا في أغلفة من الورق أو أكياس صفيرة من 
القماش أو بدونهما. وبهذا الشکل یمکن تجنب أي مشكلة لبودرة من حبیبات جل السیلیکا من 
أن تنتشر في المکان وکقاعدة للعمل فإنه یمکن التعدیل في النسب بناء على التجربة والخبرة. 

ویمکن استعمال حوالي (۲۰) عشرون کیلوجرام لخزانة سعتها متر مکعب. واذا كانت 
جل السیلیکا موضوعة في مکان مستقل فانه يجب توفير الوسيلة للهواء لكي يمر بها من 
الفراغ الموجود بالمعرض. 


1 
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وجل السیلیکا سواء كانت في أكياس أو على شكل حبیبات. فانه يجب أن توضع بحیت 
تتعرض أكبر كمية منها للهواء. ويجب الحرص على أن تكون الخزانة مغلقة بطريقة جيدة 
حتى لا يتسرب الهواء منها إلى الخارج. 
ومن الضرورة بمكان أن يوضع جهاز المرطاب المدرج المعاير بجوار المعروضات في كل 
خزانة مجهزة وذلك لسيبين: 
أولا: أنه إذا لم يتوافق جل السيليكا مع درجة الرطوية النسبية المطلوبة فإن ذلك سوف 
يظهر مباشرة فور إغلاق الخزانة. 
ثانيا: أن الحاجز لا يحتفظ بالاختلاف الدائم في درجة الرطوية النسبية بين الخزانة 
والحجرة ولكنه بالكاد يقاوم التفیر. 
وإذا كانت الحجرة جافة لعدة أشهر فإن محتويات الخزانة ستصبح أكثر جفافاء ویمکننا 
جهاز المرطاب (hygrometer)‏ الموجود داخل الخزانة من قياس الرطوية النسبية وإمكانية 
ضبط جو الخزانة بما يتناسب مع طبيعة المادة المعروضة بها. 
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دور المتاحف في المجنمع 


في وقتنا ال راهن هناك تساؤلات عن الدور التي تلعبه وينبغي أن تلعبه وسوف تلعبه المتاحف 
مستقبلا في المجتمع . 

فهل المتحف عبارة عن مخزن لحفظ اللقى الأثرية؟ ام قاعة عرض؟ al‏ مركز تعليمي؟ آم 
ساحة للأكاديميين؟ al‏ هو كما يصفه البعض أنه بمثابة قلعة لأصحاب الاهتمامات الخاصة؟ 
آم مؤسسة تلعب دورا ماما في حياة الشعوب؟ حيث أنه يهدف عامة لتطوير المجتمع. وفي 
الحقيقة فهو کل هذا وأكثر. 

والسبب في هذه التساؤلات هو حدوت تغير في الأمور المتعلقة بالمتاحف. والتى تتصل 
بدرجة كبيرة بعملية التمويل وحول جدوى إنشاء المتاحف. GY‏ هناك حاجة ملحه للتکیف مع 
الاوضاع الجدید ة. ۱ 

ویبدو أنه ولفترة طويلة قد تجاهلت المتاحف الحاضر تماما. حیث رأت أن وظیفتها 
الأساسية تتعلق بالماضي. أو یکونها وسیطا بين الماضي والمستقبل. فعلی الرغم من سعی 
بعض المتاحف لایجاد دور لها في المستقیل مما یتطلب ادخال العدید من التطویر والتجدید . 
إلا أن الماضي ما یزال مصدر الاهتمام الرئيسي. 

وهو موقف غريب إذا ما قورن بفترات تاريخية سابقة حینما كانت المتاحف وثيقة الارتباط 
بالتقنیات والمنتجات المعاصرة. فقي القرن السادس عشر على سبیل المثال كانت معظم 
المقتنیات غير مخصصة للعرض. كما كان الکثیر من القطع الرئيسية من الأشياء المعاصرة. 
ویتماشی هذا الامر بدرجة كبيرة مع الاتجاهات الجديدة في وقتنا الراهن حیث ینتظر أن 
تکون المتاحف بمثابة آماکن للانشطة . وتکون فرصة ليس للدراسة فحسب بل آیضا للابداع 
والترویح عن النفس. وتمثل المتاحف قيما مادية ومعنوية وروحیه يجب الاهتمام بها والعمل 
على تأصیلها في المجتمع الذي تخدمه. 

ولقد تغير کل من آشکال المتاحف ووظاتفها باختلاف المکان والزمان. رغم أن متاحف 
الأنثروبولوجيا في نهاية القرن التاسع عشر كانت لا تزال تعرض مقتنیاتها بطريقة كلية سعيا 
لعرض sleet!‏ كاملة وذلك بالاستقادة من المنتجات الصناعية والمجموعات الاجتماعية 
وغیرها بهدف نشر الوعي والبحت العلمي. وأيضا لتحقیق فوائد التدریب اليدوي والتقني خاصة 
بالنسبة لأصحاب الحرف من خلال الانتاج الصناعي. وهی فكرة تتصل بشکل ما مع الطرق 
التي كانت تعمل بها المتاحف فيما مضی. والتي تطورت في بعض المناسبات في أثناء القرن 

| المشرین لتصبح نظام إثتوجراضي/ هني وذلك فیما يتعلق بالأسواق الفنية وعالم البضائع. 
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الفصل الخامس عشر: دور المتاحف في المجتمع 


وقد حدث تذبذب شدید في القوی بين جامعي المقتنیات/ البشریین والتجار / البائعین. حیث 
تمثل كلا من الفنون والحرف نقطة الارتکاز خاصة في سوق الفن العرقي. 

ومن وجهه نظر آخری فإن المتاحف تعکس الروية العالمية التي أصبحت الثقافة فيه تمثل 
من خلال ویواسطة( آشیاء) : الأمر الذي نتج die‏ أن آصبحت إعادة بناء وحماية الثقافة 
المادية أمورا ذات أهمية أيضا لدى بعض الاقليات والمستعمرات السابقة. والدول الجديدة 
ذات المستقبل الواعد. والتي طلبت إعادة ما سلب منها إلى أرض الوطن عندما كانت محتلة 
بواسطة بعض الدول الغربية. GY‏ هذه الأشياء تمثل جزءا هاما من تاريخها وقيمها المحلية 
لأنها تساهم في حياة الأشخاص. حتى تستطيع هذه المتاحف الوطنية أن تلعب دورا في تطوير 
المجتمع. 


ما هو المتحف وما المقصود بالتطوير: 

قام المجلس الدولى للمتاحف بتعريف المتحف على أنه» مؤسسة دائمة غير هادفة للربح 
هدفها خدمة المجتمع وتطویره. وهو یفتح أبوابه للجمهور. ويهدف إلى إحراز تقدم في مجال 
البحث العلمي والحفظ والتواصل والعرض بما يخدم الأغراض الدراسية والتعليمية و الترفيهية, 
كنا يعد دلیلا bala‏ على تقاط الأفراد وبیئتھم'''''. وينطبق هذا التعریف على الكثير من 
المتاحف. 

خدمة المجتمع وتنميته : ربما يتطلب الأمر بعض التفهم للدور الفعلي للمتحف بوصفه أداة 
إرشاد لأنشطة المتحف أيا كان هذا المتحف. وبما أن عملية تطوير المجتمعات من الممكن 
|دراکها بطرق تلق فان الکثیر من الموسسات لدیها عادة اتخاذ وجهة نظر اک وضوحاء 
خاصة تجاه الاستخدام السياسي للمتحف. 

ومصطلح التطویر یمکن تعريفه من خلال المصطلحات الاقتصادية بوصفه»حركة موحدة 
تجاه إحدى حالات الصناعة القصوی والتقنية الحديثة. والنتاج القومي الاجمالي, والمستویات 
المادية للمعيشة... الخ)». 

ol‏ من خلال المصطلحات الفلسفية بوصفه «تقدما یتطلب في حد ذاته تطورا باتجاه هدف 
معين» وهنه التعریفات قد تبدو بسيطة إلى حد ما من الناحية النظرية. ولکنها في الحقيقة عادة 
ما تکون اکر تعقیداء حیث اندض الحياة الواقمیة لابن أن یتولی الناس ادارة المدید من المصادر 
المادیة وغیر المادية ذ ات القيمة المتساوية بالنسبة لهم. سواء تعاملوا مع احداها مفرده أو کلیهما 
معاء فریما يدركوا Tine‏ «التطویر» على أنه كل هذه الأشياء وأكثرء ومع ذلك وبدون وجه تعارض 
آهمية التوازن بالمجموعة المخالفة التي یقدمها آصحاب النظریات والمخططین والحکومات 
في هذه الحالة ريما يبدو المتحف بمثابة مؤسسة هامة تشمل الهوية التقافية العامة. المتملة 
۲ تشریع المجلس الدولی للمتاحف. الذي آقره في الاجتماع العام السادس عشر للمجلس الدولي للمتاحف الذي عقد 
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علم المتاحف 


من قبل كلا من الأدلة التقليدية المادية والمعنوية. وقد يبدو في نفس الوقت مکانا يشهد عملية 
التقدم والتطور باتجاه اة آفضل بمیدا عن الأذوات القدیمة ه والید ائیةه المحفوظة والمعروضة 
أي يعبر عن مزیج من الحفظ والتقدم. ومثل هذه المتاحف تعمل آقسامها المختلفة في الأساس 
علی حفظ وعرض DS‏ ی التطور 
الاقتصادي للمجتمع من خلال تشجيع القن والحرف المحلية في أحد المشروعات التي تشجع على 
الحرف اليدوية. وربما يكون من الأفضل أن تقوم هذه المتاحف بالمساعدة في إنشاء مؤسسات 
من النوع الذي يلائم الحاجات الفعلية وآن تكون متماشية مع الجو الثقافي العام ويجب أن يقوم 
المتحف بدور المركز الثقافي الذي يمكن أن يندمج مع المجتمع الذي يحيط به ويمكن أن يلعب 
دوراً مهما في تحديد هوية المجموعات المحلية وذلك عن طريق التواصل وإجراء حوار مستمر 
مع المؤسسات المختلفة. 

والممارسة التقليدية لمقتنيات المتاحف وطرق العرض يمكن أن تحل محلها وتستبدل 
بروايات حية تثير التذكر والجدل, والمراكز الثقافية تعد بشكل نسبي كبيئة متحفية . ولكنها 
لا تعتبر متاحف على الاطلاق. بل هی استمرار للتقاليد الفطرية الطبيعية لسرد الحكايات 
والقصص للمجموعات والعرض, حيث يمكن للفن الفطري اعتباره تظاهره عامة رائده للنشاط 
الثقاضي. 

وقد يكون من المفيد أن نذكر تعريف المجلس الدولى للمتاحف فيما يتصل بخدمة المجتمع 
وتطويره. إن هذه الخدمة يجب أن تتم في إطار مشروع لتطوير الصناعات اليدوية والطموح 
للمساعدة النشيطة لزيادة دخل الاسر البسيطة في أي منطقة من خلال تنشيط واعطاء 
الحيوية لتسويق المنتجات اليدوية. وهذا دور هام للمؤسسات الثقافية في خدمة المجتمع. 
ومن الضروري أن يراعي في تصميم مباني هذه المؤسسات التجارية الملحقة بالمتاحف أن 
تتضمن القاعات التي تخدم وتفيد في تأدية خدمة ما توفیر الأجهزة والأدوات وأن تتم بأسلوب 
بسيط وتناغم كامل بين المحتويات الداخلية والشكل العام الخارجي والبيئة المحيطة بهذه 
المؤسسات. 

وهذه الحرفة التي تتعامل مع الماضي كوسيلة لمستقبل أفضل يجب أن تكون عميقة الجذور 

في الفكرة العامة لمفهوم المتحف أو بمعنى آخر أن يكون الحاضر وسيط لتحقيق الاستمرار 
بين الماضي والمستقبل. 

ولتحقيق زيادة دخل الأسر فإنه من المطلوب توفير دعم مادي كاف والذي يتصل بشكل ما 
عن طريق المانحين للمساعدة في تطوير المشروع والمتطوعین. وضمان استمرار التمويل. 

والمتاحف بشكل عام أيا كان نوعها أو مكانها وسواء كانت على المدى البعيد أو القريب فهي 
لايد أن تضع ضمن رسالتها تحقيق هدف التنمية وخدمة المجتمع الموجودة فيه وأن تتصل 
وبشكل حيوي ومباشر بمجموعات الزوار الذين يرتادون هذه المتاحف والاستجابة لاهتماماتهم 
وهذه المتاحف ذات الصبغة الثقافية أو الزراعية أو الصناعية أو الفنية وغيرها من أوجه 





الفصل الخامس عشر: دور المتاحف في المجتمع 


النشاط البشری والتي توفر الکثیر من وسائل المعرفة للزوار والتي تکون على شکل صورة 
بیانات کتیبات - آدلة - کتالوجات - نشرات علمية — دایورامات — معارض مؤقتة وغیرها 
داخل متاحفها. لا یقتصر دورها فقط على ما توفره داخل المتاحف ولکن يجب أن یمتد نشاطها 
إلى خارج المتاحف وأن تنظم معارض موقتة تنتقل إلى مراکز التجمعات الزراعية والصناعية 
والتعليمية وغیرها التي لا تسمح ظروف عملها بالانتقال إلى المتاحف بحیث تکون مقتنیات هذه 
المعارض تتناسب مع اهتماماتهم وتخصصاتهم وتضیف شيئًاً إلى ما لدیهم من معلومات في 
کل تخصص بأسلوب بسيط واضح مشوق واستعمال كافة الوسائل السمعية واليصرية المناسبة 
لتحقیق عملية التعلم والتواصل بين المتحف والمجتمع وبشکل عام فإن المتاحف يجب أن تأخذ 
على عاتقها بشکل مستمر وکامل اعادة تقییم حاجات الجمهور الذي تخدمه. والقیام باعداد 
برامچ دراسية منظمة ومجموعة من الأبحاث التي تبني على النتائج التي تم التوصل الیها . وأن 
یستنبط الوسائل العملية التي يتم تتبیتها وتأكيدها للدور التعليمي أو التقافي أو التقني لخدمة 
الجنس البشري. 

وفي النهاية یمکن gall‏ بان دور المتحف في المجتمع هو دور في ALE‏ الأهمية. لأنه يخدم 
في مجالات كثيرة لا حصر لها تشمل المجالات السياسية حيث ترکز على عملية الانتماء الوطني 
وتمسك الفرد بحبه والوضاء لوطنه والعمل من اجل رفعه شأنه. والمجالات الاجتماعية للتمسك 
بالتقالید القديمة . والعادات ونشر روح التکاقل بين آفراد المجتمع. والمجالات الاقتصادية 
وذلك بتنمية موارد الانسان وذلك بتشجیع وتطویر المئتجات الوطنية والمحلية وخلق فرص 
foc‏ وخلق کوادر تستطیع التوسع في الانتاج والتسویق لصالح الحرفیین. والمجالات الثقافية 
الخاصة بنشر الوعي التاريخي والثقافي بكافة الوسائل العلمية والاعلامية بمستویاتها 
المختلفة ویما یناسب الشرائح المختلقة للمجتمع وبجمیع وسائل الاعلان المرثية والمسموعة 
والمقروه. والاستفادة من العروض المتحفية سواء داخل المتاحف أو ارسال معارض 
متخصصة للمجتمعات والمراکز الصناعية أو الزراعية وغیرها للتواصل مع هذه المجتمعات 
Lisle‏ تتخصصاتها المختلفة ومجالات البحث واستخدام التقئیات العديتة في الانتاج الوطني 
والحرفي وخلق فرص عمل ورفع مستوي الدخل. بما تقدمه المتاحف من خدمات في هذه 
المجالات, وغیرها مما لا حصر له. 


۷ 
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تقنيات العرض المتحة لمتحفي 
تكنولوجيا العرض المتحفي : 


يتطلب دور التخطيط للعرض بالمتحف اقتراب واسع الخيال: ومعرقة صحيحة للمجموعات 
والمساحة المخصصة للموضوع بالمتحف. والمقدرة على التمييز بين القيمة التاريخية وقيمة 
العرض المتحفي وعدم القيمة في حالة تعيين أهمية العينات'. 

وهناك موضوعات أخلاقية وأخرى خاصة بالصيانة يجب أن توضع في الاعتبار. فالمقدرة 
على التنظيم ضرورية ومطلوية. وتوفير بعض المواهب. ومجموعة من الإداريين على مستوى عالي؛ 
والحماس على المساعدة الكريمةء ومجموعات عمل من العلاقات العامة أصحاب الخبرة. 

ومن الواضح أن هذا العمل لا يمكن لشخص واحد القيام بهء ولكن ذلك يتطلب وجود نوع 
من الاحترام المشترك والتعاون بين هؤلاء الذين يعملون مع بعضهم البعض لإنجاز هذا العمل. 
والرغية القوية والمخلصة فيه. 

هذه هي بعض اللمحات في موضوع تطوير التکنولوجیا وإقامة العرض المتحفيء إذ لا یمکن 
تغطية جميع المتطلبات في هذه العجالة. حيث أن مطالب العرض في المتاحف الصفیر ة, تختلف 
عن المطلوب منها بالمتاحف الكبيرة التي يجب أن يتوفر لها ميزانيات ضخمة ومجموعات عمل 
كبيرة من مختلف التخصصات. وخبرات عالية في هذا المجالء وكذلك بالنسبة للمتاحف 


ذات التخصصات المختلفة (fis‏ متاحف التاریخ الطبيعي. والتر اث. والأجناس. والجيولوجياء 
والفضاء وغیرها. 


اللغة التقنية للعرض: تتطلب تناول الموضوعات الأساسية الاتية: 

۱- النظرية: وهي تتضمن معرفة إمكانيات المتحف, تعریف وتطویر محتویات العرض. 
خلق الأحوال المناخية المناسبة للزوار والمعروضات بالمتحف. والاعتبارات العامة في 
التصمیم. 

-Y‏ وسائل ترسیخ عناصر المبتی: وتشمل خزانات العرض بشکل عام. اضاءة خزانات 
العرضء خزانات الملابس. خزانات الدهالیز. الخزانات الرأسية والأفقية. الخزانات 
الصغيرة. اللوحات والحواجز والمنصات والحوامل والقواعد والسياج الخاص بيعص 
القطع والقاعات. 

-Y‏ البراعة الفنية في إقامة الترکیبات والانتاج الجید: وتتناول AGS‏ اللصوص, وطرق 
عمل البطاقات. البیانات المتعلقة بالصور والکتابات. الجد اریات. النماذج والدیورامات 
وتماثيل العرض, الدمي. ترکیب العینات والنماذج على القواعد والجدران. وضع الصور 
والوثائق» عمل لوحات الأكليريك. عمل الملصقات. العروض السمعية والبصرية. 


Brian Bertram. Display Technology. Museums Association of Australia. 1982. f 
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بالنسبة للموضوع الأول وهو النظریة: فان معرفة وفهم |مکانات المتحف هي من 
الضرورة يمكان. OY‏ كل متحف يجب أن یختبر المقاصد ويحدد الأهداف بواقعية. وأن يتم 
مراجعتها من آن إلى آخر لأنه بدون الفهم الحقيقي والواقعي لإمكانيات المتحف فإنه لا يمكن 
أن يكون هناك تخطيطا لعروض متحفية مناسبة لسبب بسيط لأنه لا توجد ثمة طرق عرض 
عالمية مناسبة لجميع أنواع المتاحف. 

ويمكن تصنیف المتاحف في مجموعات ald‏ خصائص واضحة. وبعيدا عن المتاحف 
الرئيسية في المدن الكبرى أو العواصم. فإنه يوجد أربعة أنواع أساسية. 

النوع الأول هو تلك المتاحف التي تمول بصفة أساسية من الحكومة وأن استمرار بقائها 
مضمون وهي على سبيل المثال المباني التاريخية والقرى التي يتم حمايتها بواسطة القوانين 
التي تكفل الحفاظ عليهاء أوفروع المتاحف التي تتبع العاصمة التي تقع في هذه الفئة. 

المجموعة الثانية وهي تتكون من مؤسسات ربحية مستقلة. يمكن أن تتد اخل مع تلك التي تتلقى 
تمويل حكوميء مثل إعادة بناء قرى تاريخية. أو مملوكة لبعض الخاصة. رغم أن الحصول على 
الربح عادة ليس هو السبب الرئيسي في وجودها ولكن استمرار بقائها هو الشيء الحيوي. 

والمجموعتين الثالثة والرابعة هما نوعان من المتاحف الغير حكومية والتي ليس لها غرض 
لتحقيق الربحية بشكل أساسيء وهي المتاحف المتخصصة والعامة. 

أما مجموعة المتاحف التاريخية الصغيرة فهي قد كانت وستظل عامة وليس لها فرصه 
للتطوير داخل منظومة المتاحف المتخصصة. ومعظم المتاحف الصغيرة نجد لها نفس المواد 
الرئيسية في كل المناطق الواسعة في البلاد. لأنها ليست لها فرصة في أن تتخصص. ولذلك 
فإنه ينبغي لهذه المتاحف أن تجد أو تطور حقل اختصاصي مميز لتساعد على التعريف بهاء 
والمتاحف الموجودة في الفئات التي ذكرناها لها مطالب مختلفة تجعلها قابلة للحياة أو النمو, 
فمستقبل النوع الأول منها هو نوع جميل مومن. Lely‏ النوع الثاني الذي يعتمد على الربحية 
المستقلة فهو يتطلب توفر عدد كبير من الزوار أو بمنح كبيرة. 

والأنواع الباقية من المتاحف تتطلب وجود أعداد كبيرة من الزوار تعتمد عليها في التمويل 
بسبب وقوعها في مکان ممیز أو لوجودها قريبة من الطرق والأماكن sol‏ 

تعریف وتطویر محتویات العرض: إن العروض في المتاحف تعتمد أولا والی حد بعید على 
المجموعات التي تحتويهاء والکثیر من المتاحف الصغيرة تعتقد أن المجموعات هي العروض. 

وفي مرحلة التطویر حيث تصل المجموعة المتحفية إلى مستوی هام سواء بالنسبة للحجم 
أو المرتبةء فان حجم المجموعة سیکون محصولا هاما جدا من حيث أن یتمکن المتحف آولا 
من جعل التطویر ممکنا. 

وفي المرحلة الأولى من وجود المتحف فانه من المحتم عليه أن يعرض کل ما لدیه من 
مجموعات. وفي المرحلة الثانية من النمو فانه يجب أن یکون حذرا ويدرك النقص في العرض 
وعدم اتصال ما یعرضه بالموضوع. وأن يبدأ في اختیار القطع الخاصة بالعرض والتي تعبر عن 
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موضوعات العرض بشکل جید. آما الأشياء المكررة أو ذ ات المستوی الضعیف فانه یمکن تجنبها 
لتعرض في مکان خاص آخر کتخزین مرئي وأن یراعی عند بدء عملية التطویر وضعها کقطع 
احتياطية أو بديلة أو في مجموعات الدراسة أو یستفاد منها في عملیات التبادل أو البیع. 

ومن الواضح أن المجموعات المتحفية وطريقة التعبیر عنها ووسيلة ترجمتها هي التي 
تعطي كل متحف شکل شخصیته المتميزة أو الفريدة وبالنسبة للمتاحف العامة التاريخية والتي 
ترتبط بإفليم ماء فانه یوجد عاملین رئیسیین يجب تنفیذهما من خلال المجموعات. 

الأول هو أن يكون هناك ارتباط وثیق الصلة مع الاقلیم أو الحي. 

الثاني أن يكون هناك تطویر للخصوصية التي توضح کیان المتحف وشخصیته. 

وقي کل المتاحف يجب أن تتوفر للزائر مقدمة تفطي کل المتحف وتوضح الغرض من: 
نشأته. وفي المتحف الصفیر فإنه عادة ما يتم تفطية تاريخ ومغزی الحي أو الاقلیم. وعلی 
مجموعة العرض بالمتحف أن تعمل على تلبية مطالب الزائر وما يجب أن یعرفه عن المدينة أو 
الحي وأن يتفهم موضوعات العرض, كما يراعى أن تكون المقدمة الخاصة بالمتحف موضوعة 
بشكل منطقي بين وتكون من أول الأشياء التي يراها الزائرء وهذا يتطلب كتابتها بحروف كبيرة 
بحيث يمكن قراءتها عن بعد. وأن تكون العناوين كبيرة والنص قصير ولا يزيد عن ٠٠١‏ كلمة. 
وأن تدعم بمجموعة من الصور في الأماكن الهامة المختلفة بالمتحف. ويمكن أن يكون هناك 
تبذة عن محتويات المتحف ولكن باختصار معقول. 

وفي أي نوع من أنواع هذه المتاحف يجب فحص المجموعات بدقة لرؤية كيف يمكن أن 
تنسجم مع المساحة المخصصة لموضوعات المتحف التي تجمع بشكل موضوعي ومنطقي في 
نقاط تعزز الشخصية المتفردة للمتحف. والنظر بعناية إلى أي نقص في التجميع والتنسيق 
بين المجموعات. حيث أنه توجد وسائل كثيرة للتغلب على ذلك باستعمال تقنیات خديثة لإنتاج 
نسخ طبق الأصل من الوثائق: والتصويرء وصور طبق الأصل لبعض القطع. والبيانات المزودة 
بالرسوم التوضيحية. والتي تستعمل للربط بين هذه الفجوات. 

وفي جميع الأحوال فإنه ينبغي أن توضع بعناية في المكان الملائم لها بالمتحف وبالمساحة 
المناسبة ومراعاة بدائل التوسع في المستقبل. 

الموضوعات ووحدات العرض: الموضوعات ووحدات العرض هي أقسام تدخل ضمن 
التغطية الكاملة للمتحف والتفطية الكاملة للمتحف يشار إليها بمنطقة الموضوع (fie‏ موضوعات 
الطیران. الجيولوجياء التاريخ الاقليمي. الجیش...الخ. وفي إطار «منطقة الموضوع» يوجد 
هناك العديد من الأقسام الرئيسية والتي تعرف إصطلاحا بالموضوعات. وفي معظم المتاحف 
عادة ما يشغل الموضوع غرفة واحدة أو عدة غرف يتم تعريفها بعنوان يوضح هذا الموضوع. 

وحدات العرض: يوجد مع كل موضوع عدد من القصص المنفصلة والتي نسميها وحدات 
العرض, ووحدة العرض تتمتع بكينونة أساسية يمكنها أن تقف وحدها بنفسها كقصة ولكنها 
أيضا يمكن أن تشکل جزءا من تغطية أوسع؛ ووحدة العرض يمكن أن تتضمن موضوعا واحدا gh)‏ 
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عینة) أوقصة رئيسية واحدة gl‏ مات الموضوعات. وهي عادة ما تشغل مساحة عرض محددة 
توضح حجمها. سواء كانت هذه المساحة خزانه عرض, لوحه. جزء من جدار. قاعةء فجوه في 
جدار غرفه. ووحدة العرض تخصص لها بطاقة عرض رئيسية توضح وتحدد موضوعها. 

طرق العرض: المعروضات عادة ما تتدرج بين طرفین, ومع أي درجة من المزج بینهما. 

والطرازان هما: 

)1( العرض الواقعي أو الحقيقي. وهو يتمثل في عرض القطع ذات الأهمية الجوهرية. 

(Y)‏ العرض المفاهيمي أو ذو العلاقة بالمفاهیم. وهو استعمال القطع فقط لتوضيح 

المفاهيم التجريدية. 

ویجب أن يكون هناك توازن عند استعمال هذين النوعین. فاستعمال النوع الأول بشكل 
كبير سيدعو إلى الملل واستعمال النوع الثاني بشكل كثير سيكون عسر الهضم.وبذلك فإن أنواع 
العروض عادة ما تقع بين هذين الطرفين واستخدام جزء من كل منهما. 

تطوير طرق العرض: إن العروض المتحفية لا تنتهي ابداء لانه يجب ان تتم عمليات 
تحسين بشكل مستمرء أو استخدام وسائل أفضل لترجحة مفهوم المجموعات المتحفية. وسواء 
كان العرض المتحفي يتم لاول مرة. أويتم إعادة تطويره بعد القیام بعملية إعادة تقييم الغرض 
من انشاء المتحف. فإنه في المراحل الأولى ينبغي توفير أكبر قدر من المعلومات والأفكار 
المطروحة والمطلوبة لتحقيق عملية التطوير في إطار خطة مجموعة العرض المطلوية, وتبدأ 
العملية بتغطية جميع الموضوعات التي يتم الاتفاق عليها وذلك بدراسة جميع وحدات العرض 
وإعطاء تغطية مناسبة لكل موضوع. ویعد ذلك يتعين مقارنة مجموعات العرض بالمساحات 
المطلوية والمتاحة التي توصل في النهاية إلى تعاقب المعروضات بشكل مرضي ومناسب. 

والتخطيط بعد ذلك لتصنيف الموضوعات التي يجب تغطيتها في المتحف بما يسمح 
للتطوير في المستقبل. لأنه من المهم جدا وضع هذا الموضوع في الاعتبار لتحقيق التطور 
المستمر كي المتحف Lens‏ وفریا وجاذبا نلزاگزین: 

وآن تقوم مجموعة التخطیط للعرض المتحفي بكتابة نص العرض المتحفي الذي يعني 
کتابة جمیع تفاصیل ومحتویات کل وحدة عرض وتدوین مطالب بطاقات العرض والبیانات 
المصاحبة لوحدات العرض. 

ويجب أن تتأكد مجموعة العرض من أن النصوص المكتوية تغطي الموضوعات بشکل 
صحیح وکامل وبعد المراجعة المتأنية. تأتي مجموعة متعاقبة من مراحل عملية العرض على 
الطبيعة وتقييم العرض المتحفي, واعد اد نموذج بالحجم الطبيعي. واعداد النص. والإنشاءات 
الخاصة بالعرض- 

ومصمم العرض المتحفي يجب أن یضع في الاعتبار مجموعة آخری من الاعمال عندما 
یتحدد مکان ومساحة الموضوع (سواء كان غرفة أو آکثر) GY‏ المساحة بدورها يتم تنظیمها 
بحيث تستوعب وحدات العرض المطلوية لتطویر الموضوع. 


کت 
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ویجب أن یراعی مخطط ومنظم العرض المتحفي تحقیق gua‏ الاعتبارات التالية: 
۱- تنظيم وحدات العرض بحیث يكون هناك وس مس وو ون اد العرض 
بعضها بالبعض الآخر). 


-Y‏ معالجة کل وحدة من وحدات العرض (خزانات العرض. لوحات. عرض مفتوح. عرض 
على الحوائط.عرض مترابط.. إلخ) والأحجام والتصمیم. 

۳- توقير مطالب إثراء المجموعة بوسائل مثيرة جاذبة للاهتمام ( جداریات - لوحات. 
آشکال. أجهزة عرض ...الخ). 

۶- اختیار وسائل الإضاءة المناسبة لوحدات العرض. 

۵- التنسیق بين آلوان موضوعات العرض. 

-٦‏ تحدید وسائل ملا الفراغ والتنسیق والتناغم الخاص بموضوع العرض. 

۷- تزوید وحدات العرض بمعلومات في آشکال متنوعة (صور — بیانات متعلقة بالرسوم أو 
الخطوط البيانية - نماذج - ماکیتات ...إلخ). OF‏ ذلك يزيد ويثري نوعیات العرض 
كما أنه يوفر معلومات ضرورية تعطي وحدات العرض روية واضحة تفسر آهمية 
وجودها. خاصة في حالة کون بعض القطع ليست بالصورة الكافية الكاملة والتي تحتاج 
إلى تدعیم موضوع هذه القطع. 

۸- عرض المعروضات (قطع - بیانات ایضاحية - وسائل تعليمية..الخ) بمقیاس مستوی 
العین ومجال الروژية. والتنظیم الذي یحدد مدی الارتفاع المناسب. 

۹- أن يتم تنظیم المعروضات بالشکل المناسب للزائر ویمکنه من الاستمتاع بها. لأن 
جميع الموضوعات حتى الهام منها ما هي إلا وسيلة للمساعدة على فهم آکبر. وهذه هي 
المرحلة التي يتم فيها تحديد الأحجام والأشكال والأماكن لأية إنشاءات خاصة وبأفضل 
الطرق بحيث تجذب الزائر للتمتع بها والاهتمام بموضوعاتها وإعطاء الإحساس له بأنه 
ينتمي ويعيش مع هذا العرض 

-٠١‏ يجب إعطاء الاهتمام الجاد لزوار المتحف على مختلف أحجامهم وأعمارهم ودرجات 
متعتهم بالمساحات التي يحتاجونها ويتحركون فيها خلال عمليات الزيارة للقاعات 
المختلفة, Lary‏ يؤكد خياراتهم وأنماط سلوكهم والتي تؤثر حتما على تصميم العرض. 

الاعتبارات العامة للعرض: إن تصميم العرض المتحفي ليس أمرا جماليا بأن تجعل 

المعروضات Lind‏ مؤثرا أو أن يشعر منظم العرض بأنه رجل مهم. GY‏ تصميم العرض هو آمر 
جعل العروض حية تعمل بکفاءة. فجميع العروض لها غرض أو هدف. وينبغي لمصممي العرض 
آن یوجهوا كل مهارتهم وخبرتهم لتحقيق هذا الفرض 

وأنه من المھم 7 مراعاة القيام بأداء العمل الأصلي المطلوب عند تصمیم العرض. OY‏ 

التصميم الجيد يجب ألا يركز على الأعمال الطفيلية التي لا تدخل في تقييم العرض الأساسيء 
فالزائر يأتي إلى المتحف لكي يشاهد المعروضات بالدرجة الأولى وليس التصميمات. 
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ومن المفترض أن الزاثر يأتي للمتحف ويقضي فيه فترة من الوقت.وهذا الوقت لا یتصل 
بالضرورة بحجم المتحف. ولکنه یتصل بمجموعة عناصر التشویق التي یتضمنها العرض 
ولذلك فإنه من الطبيعي أن يكن فحت مدير عن ات كيز بعل ی ی 
متحف كبيرء وذلك بعرض مجموعة مشوقة من الموضوعات في حيزها الصغير. أما العروض 
الخفيفة والقاعات الواسعة فان مكانها بالتأكيد في المتاحف الكبيرة. 

والمتاحف الصغيرة والمتوسطة الحجم لا تتبع هذا الأسلوب. ولكنها تطبق عمليا مجموعة 
مختلفة من العناصر الهامة وذلك بهدف إبقاء الزوار لأكبر فترة ممكنة في هذه المتاحف ذات 
المساحات المحدودة. 

التصميمات العملية: هناك مجموعة من الأعمال تساهم في تحقيق العرض الناجح أو 

بمعنى آخر في التصميم الجيد. هذه الإسهامات 2 في التعريف بموضوع العرضء وكتابة 

قصةء واختیار القطع الفنية وطريقة عرضهاء وكيفية ترسيخ وتثبيت الموضوع. 

ومن الأهمية بمکان أن یعرف الشخص الذي یقوم بتصمیم العرض للمتاحف الصغيرة متی 
وکیف تعرض المقتنیات بالشکل الصحیح. أو بمعنی آخر أن یکون لدیه الخبرة والتقدیر لعملية 
التوازن. الحیز المكاني, نسیج ومادة الشيء. النسب بین الأوزان والأحجام وصلتها ببعضها 
البعض. الشکل. النسب. درجات اللون. والاضاءة. Gly‏ يعرف متی یحتاج المرض أن یکون 
متمقا أو عادیا أو أن كون حسن النوق, وآن یدرک أن القطعة المتحفية الکبيرة دات ال 
القومية ستتغلب على القطع الصغيرة ذ ات الذوق الرقیق. وأن يراعى أن تکون قرارات التصمیم 
لیس من أجل التصمیم فقط ولکن من أجل اعطاء المعروضات الحيوية والتأثير المطلوب. 

ومع ذلك فانه إذا كان GW‏ والتجهیزات الموجودة في مساحة مخصصة لكل موضوع 
قديمة أو حديثة أو أعيد تدویرها كان من الواجب التفكير في التوفیق والتنسیق بینها حتی ولو 
كان هناك خليط أو مجموعة من النظم المعمارية وذلك حتی يبدو الشکل العام في انسجام تام 
وفي آحسن صوره. وعلى سبيل المثال يمكن أن تكون هذه التوصيات مفيدة في عملية العرض. 

وبالنسبة لطلاء الغرف يمكن طلاء السقف باللون الأبیض. والجدران باللون البیج 
الباهت. Gly‏ تكون الأشغال الخشبية بلون مناسب لهذا اللون» وأن يتم التنسيق بين لون 
الأرضيات والأثاث الخاص بالعرض fis‏ اللوحات والمنصات وخزانات العرض والقواعد 
وصناديق الإضاءة وأطر الخزانات والأرضيات والخلفيات الداخلية لهاء وقواعد التماثيل 
أو الاْعمدة. GY‏ المعالجة الموضوعية لهذه الأنواع تساعد على توحيد وتفهم المعروض في 
المساحة المخصصة لموضوع ما. وأن يراعى اختيار اللون أو الألوان التي لا تتعارض مع 
إظهار المعروضات ولا تشد الانتباه عنها. 

فاختيار الألوان المناسبة تساعد في توحيد عملية العرض. والاختيار Gael‏ يسبب في 
تشتيت وهدم فكرة العرض وتقلل تأثير عملية التواصل بين الزائر والمعروضات. كما أنها تؤثر 
بشكل كبير على الجو العام للعرض. وقد تشارك في خلق حالة نفسية معينة. 
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ولذلك يجب الانتباه إلى تجنب المبالغة في عملية العرض واستعمال الألوان القوية اللامعة 
التي یمکن أن تسبب تأثيرات كارثية. وضرورة الحقاظ على نسبة مدروسة لدرجات الإضاءة 
Ladle‏ لنوع مادة المعروضات. 

وكل وحدة عرض يجب أن تکون لها نقطة بدایةء وذلك بأن یکون هناك شيء تمهيدي يشد 
الانتباه ویذکر توضیحا عن ماهية العرض. ونقطة بداية وحدة العرض عادة ما تتألف من: 
العنوان. كل أو بعض البطاقات الرئيسية, وواحدة أو أكثر من آهم القطع الجذ ابة وغیر الفامضة 
في المفهوم أو التعبیر عنهاء ویمکن عند الضرورة زيادة التأكيد علیها بوضعها في اطار أكبر 
آو الاضاءة التي تظهرها بشکل جید. أو اللون المناسب الذي یلفت النظر إليهاء والاهتمام 
بالخلقية ووضعها بالشکل أو الاطار أو اللون أو الترکیب بحيث تحقق منافستها في المرض Lac‏ 
یجاورها. ووحدات العرض تعطي خلفیات من آنواع متعددة والأسباب كثيرة أيضا. 

والمعیار الخاص بهذه الخلقیات لوحدات العرض في المتاحف هو آن یکون واضعا. سلسا. 
محدداء لونه محاید . وتوفیر درجة ضوء کافية. وهيئة هذه الخلفیات ومعالمها یمکن أن تضیف 
إلى وحدات العرض الجو المناسب أو المعلومات الهامة. 

ومن الضروري ترك فراغ معقول حول کل قطعة في مکان العرض لفصلها Loe‏ یجاورها 
بحيث یمکن رؤيتها بوضوح. وکلما زاد حجم القطعة المتحفية كلما زادت المساحة المطلوية 
لتکوین نطاق حولها. والفراغ عامل هام في التصمیم مثله مثل القطع الأصلية ذ اتها. 


الاضاءة: تعتبر الاضاءة عاملاً مهما في عملية التصمیم. وهناك ثلاثة آنواع من الاضاءة التي 
تستعمل في المتاحف. وهي ضوء النهار وضوء لمبات الفلورسنت وضوء لمبات التنجستون. 

وضوء النهار یتفیر وذلك بسبب الجو والموسم وأوقات النهار المختلفة. 

وهناك الکثیر مما يجب مراعاته عند استعمال ضوء النهار في الاضاءة بالمتاحف وضرورة 
التحکم فيه بما یحقق الاستفادة منه وتوقیر الناحية الجمالية للقطع المتحفية. خاصة اذ | Lia ye‏ 
أن ضوء الشمس المباشر Ley‏ یحتویه من حرارة والأشعة فوق البنفسجية بموجاتها وکتافتها 
تسیب مشاکل کثيرة. ولکن یمکن التغلب على ذلك بالوسائل المتعددة. التي تحجب الضوء عن 
القطع واستبعاد الضوء بألواح حجب الشمس التي تثبت في الأماكن المناسية وضبط زوایاها 
وبالسواتر والحواجز سواء بداخل المتحف أو خارجه. أو باستعمال الأفلام الشمسية للتحکم 
في الضوء. كما یمکن تلافي عيوب ضوء النهار في بعض الأماكن باستعمال الکهرباء وبصفة 
عامة فإنه يجب عدم استخدام ضوء النهار المباشر لاضاء2 القطع المتحفية. Lal‏ التنجستون 
الفیر مشع فانه يسبب بعض الظلال. كما أنه یتسبب في لمعان بعض القطع ذات الأسطح 
المزججة أو المصقولة. 

والاضاءة باستعمال الفلورستت يعطي حرارة کثيرة Lind gag‏ منخذض التكلفة, ویاطف 
الاضاءة بحیث لا ينتج ظلال كثيرة. ومعظم آنواع الفلورسنت لها نسبة عالية من الأشعة فوق 
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البنفسجية التي تسیب فقد الألوان وتلف بعض القطع. ولکن یمکن التفلب على هذه المشاکل 
وذلك بتقلیل الاضاءة إلى حد ما. 
والأنواع الثلاثة للضوء قد تسيب اضاء2 غير مرضية بالمتاحف. OY‏ کل نوع منها له فوائده 
ومخاطره. 
فان الضوء القلیل لایمکن من الرقية الجيدة. 
والضوء الکثیف المحدد في منملقة. هذا التوع یستعمل آحیاناً لعزل بعض خزاتات 
العرض Ley‏ حولها وله تأثیر كبيرء ورغم ذلك فانه لا ينصح باستعماله في المتاحف 
الصغيرة. 
والوهج الذي قد يصدر نتيجة استعمال وسائل إضاءة مختلفة خاصة الإضاءة 
المباشرة هو من بين المشاكل التي تعاني منها المتاحف سواء كان من مصادر طبيعية 
أو صناعية. لذلك يجب استعمال الوسائل لاستيعاده. 
لذلك فإنه يمكن استعمال أكثر من وسيلة من وسائل الإضاءة لتحقيق الرؤية الكافية للقطع 
المتحفية كل في مكانها وظروفها وتجنب أي مصادر للإضاءة تسبب التلف وتحقق تأمين القطع 
وصیانتھا۔ 
ويمكن الرجوع إلى الفصل الخاص بالاضاءة في هذا الكتاب. 
استعمال نموذج بالحجم الطبيعي: عادة ما كو شید استخدام نموذج بالحجم الحقيقي 
عند بدء عملية التصميم المتحفي في المتاحف الكبيرة لكل وحدة من وحدات العرض. 
وتصميم العرض الجيد يتطلب المعرفة المسيقة لقطع ومساعدات العرض والتفسير المطلوب 
لهذه المواد وترجمتها وكيف يكون مكانها في تصميم العرض, لأنه لا يمكن التلاعب أو التغيير 
فیها كيرا بعد ترکیبها واقامتها. ووضع القطع في وحدات العرض يمكن أن LAD‏ بمقیاس رسم 
مناسب أو اعداد قطع من الورق تمثل المطلوب ومع ذلك فان وجود نموذج بالحجم الحقيقي 
الکامل هو أفضل هذه الأسالیب لتصور وبیان تصمیم العرض. 
ونموذج العرض الطبيعي ليس هو الطريق الذي عن طريقه یمکن تحدید آوضاع القطع فقط 
بل هو الذي یوضح المحتوی الحقيقي لوحدة العرضء التي تأخذ مکانها في موقع هذه الوحدة أو 
في مکان بعيد عنه على شکل تسخة بالحجم الطبيعي والتي يجب وضعها في الارتقاع الصحیح. 
وهو pal‏ هام في تحدید آهمية التصمیم وطريقة الترتیب. 
ویتم تنظیم وترتیب الورقة أو الکرتون الذي آعد لتمثيل القطع بشکل مبدئي وتجمیعه مع 
النص الاولي و تثبيت ذلك كله في خلفية نموذج الحجم الطبيعي الذي تم اعداده مسبقا. Vala‏ 
لاقی هذا النموذج القبول من ناحية ترتیب المعروضات ومنطقية النصء فانه يتم تسجیل 
اماکن القطع الکثيرة والاستفادة من ذلك کمرجع هام عند ترکیب وحدات العرض, وکذلك 
التصویر كوسيلة جيدة للتسجیل خاصة إذا تم تحدیدها وتوقیعها على شبكة موجودة في خلفية 
النموذج المجسم. 


۱۹۷ 
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طرق إعداد مطالب العرض 


التي تكفل تأمینها 9 lats‏ من الحشرات وتوظیر الظروف المناخية ا لمادة 
القطع المعروضة وخزانات العرض في المتاحف الكبيرة عادة ما تکون جزءا أساسياً ويتم 
تثبيتها كجزء من تصميم القاعة. 

وعندما يتم تغيير القاعة فان الخزانات القديمة تهمل ويحل محلها خزانات جديدة. آما في 


المتاحف الصغيرة ة فان التفییر للخزانات لا يتم الا قلیلا. .وقکرة تصمیم aliil‏ التي تناسب 
مطالب المتحف تزداد بطبيعة الحال اذا تم تطوير مقتثتیات اعت طيقا لتقنیات العرض 
المعروقة. 


ومع ذلك فان بعض المتاحف قد ما نتجدید بعض خزانات المرض بها توفیرا الشات 
وتفضل بعض المتاحف شراء خزانات العرض الجاهزة بالأسواق والتي یوجد منها نماذج 
متعددة سواء كانت رأسية أو أفقية أو حائطية اذا كانت یتو a‏ المقتنیات. بیتما 
ترى بعض المتاحف أنه من الأفضل اعداد خزانات old‏ مواصفات خاصة تتفق وتناسب ما 
لديها من قطع متحفية. 

وإضاءة خزانات العرض من الخارج تخضع لمواصفات قنية ورد ذ کرها في موضوع الإضاءة 
بالمتاحف في هذا الکتاب آما اضاءة خزانات العرض من الداخل إذا كان ذلك خترؤريا فانه 
يجب اتخاذ المعاییر الخاصة بمستوی درجة الضوء والتي تکون مناسبة لنوع Babe‏ المعروضات 
وهناك جدول خاص لهذه الدرجات في موضوع الاضاءة المذكور.والتأكيد على BMG‏ أي زيادة 
في الضوء تتسبب في تلف المعروضات. 
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اللوحات والحواجز والمنصات والقواعد وسیاجات التطویق : 

تعد اللوحات والحواجز وسيلة لزيادة مساحة الجدران. وذلك بتغطية بعض الجدران الغير 
مناسبة بهذه الوسائل لجعلها مفيدة لأغراض العرض والتحکم في وسائل الاضاءة وتحدید 
مسار الزيارة للزوار. وهي تستخدم عادة بالتنسیق بینها وبين المنصات لخدمة تصمیم 
العرض. والمنصات التي تفید في وضع القطع المتحفية في الارتفاع المناسب للرؤية وتکفل 
وجود الزائر على مسافة مناسبة من القطع المعروضة على اللوحات. ویستفاد منها في تحقیق 
المستوی الأمني المطلوب. 

واللوحات والحواجز يمكن صناعتها في شكل مجموعة متنوعة لتناسب آحوال العرض 
المختلفة. ویمکن الحصول علیها جاهزة من المصانع المتخصصة والتي تصمم لأغراض 
العرض بحیث یمکن نقلها واعادة ترکیبها بسهولة. وهي مفيدة بشکل خاص في إقامة العروض 
الموقتة. ومنها نماذج كثيرة لاستعمالها للقطع الخفيفة الوزن أو القطع الثقيلة الوزن وطرق 
تثبيتها وتدعیمها عند الضرورة. واللوحات یمکن أن تثبت على الأرض أو أن ترفع على قواعد أو 
على الجدران أو تعلق من الأسقف. رم الوسئلة آیضاً یمکن تحقیق أكثر من اختیار لتوجیه 
بعض المقاطع في اللوحات والمنصات في داخل خزانات العرض وطرق تثبیتها وتأمینها. 

القواعد: توضع القواعد تحت القطع ذات الأحجام الصغيرة أو المتوسطة لكي يتم رفعها 
إلى المستوی المناسب للمشاهدة الجيدة.. وهي تصنع من آشکال تناسب العرض ومن مواد 
كثيرة منها الخشب المدهون أو المفطی بشرائح من البلاستيك أو القشرة أو النسیج أو 
الاكليريك أو الزجاج أو الأنابيب الفخارية أو الکتل والأنابیب الأسمنتية أو المواد المختلفة. 
ویراعی في صنع القواعد بشکل عام سواء في الشکل أو الحجم أو المادة أن تکون بسيطة 
ومناسبة بحیث لا تؤثر على آهمية القطع المتحفية. 

الحواچز: تحتاج الکثیر من المتاحف إلى استخدام وسيلة لحماية وتطویق بعض القطع 
الکبيرة المعروضة سواء كان ذلك بحواجز أو آسوار من مختلف الأحجام والأشکال والمواد. 
وهذه الوسائل مهمة لمنع الزاثر من الاتصال المباشر بالقطع المعروضة بشرط أن تکون مرئية 
بشکل جيد من جمیع الجوانب. 

عرض الصور والوثائق: يجب تفادي عرض مجموعات كثيرة أو كبيرة من الصور أو 
تغطيتها لمساحة كبيرة من الجدرانءولكن ينيفي اختيار الصور المناسبة التي تناسب موضوع 
العرض وتضيف إليه معلومة مفيدة ووضعها في النقطة البصرية الصحيحة وعلی خط الاقتراب 
المطلوب. وهناك طرق كثيرة لعرضها سواء كانت داخل إطارات أو على حوامل ثابتة أو متحركة 
وبشكل يمكن معه إضاءتها دون أن تعرض الصور للتلف. ومن الضروري حماية الصور والوثائق 
بشرائح شفافة. وتتضمن هذه الاختيارات الزجاج والأكليريك والبوليستر والسلیولوز وغيرها 
من المواد المختلفة التي يتم اختيارها بعناية حتى لا تسیب أي تلف للصور أو المستندات. 


۱۹۹ 
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تقنيات الانتاج والترکیب: 

النص: من آکبر نقاط الضعف في أغلب المتاحف خاصة المتاحف التاريخية هو النص 
والمادة المکتوبة للتعریف والتوضیح (بطاقات العرض). فعملية صنع أو انتاج شيء یمکن 
فهمه واستیعابه بسهولة دون الحاجة إلى خلفیات مصاحبة له. تسمی «المترجم» وهي من 
آهم السمات الظاهرة في ale‏ المتاحف وهناك مجموعة معقولة من التقنیات التي تستعمل في 
المساعدة على الترجمة؛ ومن آهم الأشياء هي أن یفکر الشخص ما الذي تحتاجه المعروضات 
لفهمها وترجمتها, وذلك بطرق اقتراب مخططة وعرض الوحدات المحدد والمعروف. وما 
یحتاجه الزاثر من معرفة بظروف العرض ( التاریخ - المکان - الاستعمال - مراحل التطور... 
وغیرها) لكل قطعة متحفية. 

وكتابة النص هو من آهم وسائل الترجمة والتوضیح. وكتابة النص الجید هو فن في حد 
ذاته. وأحسن البطاقات لا تکتب عادة بواسطة شخص یعرف الکثیر عن الموضوع. بقدر ما 
تحتاج إلى خبیر موهوب يجيد الكتابة ویری مواطن الضعف والاغفال من وجهة نظر هذا 
الخبیر. وبعد إعادة کتایتها بواسطة المحرر. فإن النص لا یزال یحتاج المراجعة بواسطة 
آخرین يهتمون بالخطا في المعنی والحقائق وقواعد اللفة والهجاء. 

والعناوین والألقاب مهمة بشکل خاص فهي یمکن أن تکون حقيقية وقصيرة. أو تکون ذات 
اسلوب قصصي. والعنوان الجید هو الذي يثير اهتمام الشخص وفضوله لیقراً المادة المكتوبة 
التي عادة مالا يميل إلى قراءتها عندما يمر بالمعرض. لذلك فانه ينبغي إعد اد العناوين بالشكل 
الذي يجذب انتباه الزائر. والنص الخاص بالبطاقات يجب أن يوصل الرسالة الأساسية بتحديد 
واضح وبيساطة. 

وهناك ثلاثة أنواع من البطاقات. البطاقة الخاصة بوحدة العرض والبطاقة الفرعية لجزء 
من وحدة العرض, والبطاقة الخاصة بالقطعة المتحفية, وقد توجد بطاقات خاصة بموضوعات 
معينة تحتاج إلى زيادة في التعريف بها وتفسيرها. وهي بشكل عام يمكن أن تتضمن إرشادات 
أو توجيهات أو معلومات أو بيانات علمية أو تاريخية تتصل بموضوعات العرض. 


حجم البطاقة: 
يمكن لأي زائر يهتم بمعرفة أي معلومات عن أي قطع بالمتحف أن يقرأ النبذة التاريخية 
عن محتويات وحدة العرض بحيث لا تزيد عن خمسين كلمة باعتبارها البطاقة الرئيسية لوحدة 
العرضء ويمكن أن يقرأ البطاقة الفرعية قبل أن يصل إلى بطاقة القطعة المتحفية نفسها. 
وهذه الكمية من القراءات المدونة على البطاقات تفيد الزائر الذي ليس لديه علم مسبق 
بالقطعة المتحفية وبشكل عام فإنه لا يجب أن تزيد الكلمات في البطاقات الرئيسية عن مائتي 
كلمةء OY‏ الزيادة عن هذا الحجم سيجعلها وكأنها جزء فعلي من العرض (أي أنها كمستخرج 
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من مجلة آونشرة تستعمل کجزء من العرض ولیست بطاقة) لأن غالبية بطاقات العرض تحتوي 
على نبذة مركزة مختصرة وافية بالغرض. 


فهم وادراك البطاقة: 

ينبغي أن تکتب البطاقة بلغة سهلة یمکن أن یستوعبها ویفهمها الزائر المتوسط الذکای 
وعلی أي مستوی من عملية إعداد البطاقة. ولذلك فإن اللغة البسيطة يجب أن تستخدم لتحدید 
وتوضیح المفهوم العام بحیث تصل المعلومات الأساسية إلى الجمیع. 

Lil‏ البطاقات الأكثر تخصصا فانه یمکن تطویرها وکتابتها بلغة متخصصة تغطي الموضوع 
وذلك بالنسبة للزاثر الذي لديه معلومات مسبقة عن الموضوع. كما یمکن في بعض الأوقات أن _ 
یکون مستحبا ان تتضمن البطاقات معلومات متخصصة لنوعية معينة من الزوار. ومثل هذه 
المعلومات يمكن أن تکون موجودة بشکل جانبي وعلی انفراد بحيث لا تبعد الزائر العادي من 
التمتع بالعرض, وحتی المعلومات المتخصصة الطويلة إلى حد يجب تقدیمها للزوار على شكل 
نشرات بسيطة یمکن تداولها بسهولة وذ ات تكلفة اسمية. 
وهناك بعض الارشادات لتحقیق استیعاب مضمون البطاقة. 

وأحد هذه الارشادات أن يكون ۷۰ من الکلمات مکونه من خمس حروف لكل كلمة أو آقل. 

Oly‏ الشخص ذو المستوی المتوسط یمکن أن یستوعب فقط الجمل التي يبلغ طولها عشرون 
کلمة. 

استعمال دلیل «قوج» وهو معیار آخر لمستوی الكتابةء وهذا الدلیل يحتوي على صیغ حسابية 
بسيطة. والکلمات تحت aly‏ تعبر عن متوسط عدد الکلمات لكل جملة. والمستوی «ب» هو نسبة 
الکلمات ذات المقاطع الثلاثية (مع استبعاد الکلمات الم رکبة مثل محیی الدین وغیرها) . 
حجم الکتابة وتوجیه الزاثر: 

يجب الحفاظ على توجیه الزائر وتعریقه Ley‏ يحيط به في مجال روژیته. وآن تکون المساحة 
المخصصة للم وضوعات يمكن التعرف علیها منت اللحظة التي ير Lal‏ . ویکون التعریف بها بالحروف 
المناسبة من حيث الحجم والمسافة التي يقرأ البیانات فیها. ومن الواضح أن ذلك یستدعی التأكد 
من أن الزائر يمكنه أن يتعرف على وحدات العرض والوحدات الفرعية عندما يقترب منها. 

وحجم البطاقات مهم وأن تكون الكتابة كبيرة بشكل کاف. دون أن تكون كبيرة عن الحجم 
المطلوب. 

وهناك عاملان يتم مراعاتهما عند التطبيق: 

أن يكون تصميم البطاقات مناسبا لمستوى الروية. حيث أنه من المفترض أن الزوار 
اصحاب مستوى الرؤية المنخفض يستعملون النظارات. 

ومن الواضح أن حجم الكتابة يجب أن يزيد طبقاً للمسافة التي يجب رؤيتها منها. والحجم 
النموذجي ۱۰ أو ۱۲ نقطة هو السائد في المجلات. والذي يمكن زيادته عند القراءة لمسافات 
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أکیر, وبالتالی فان النقطة ۱۲ يمكن قراءتها على بعد ۶۰ سم. والنقطة VA‏ هي مناسبة لمسافة 
As‏ سم واللقطة ۲۶ تکون للمسافة ۰ سمء والنقطة ۳۹ تکون لمسافة ۱۳۰ سم. 
ويراعى وضع البطاقات في مجال الرؤية المناسب طيقا لما ذكر من أساسيات. 


التطابق مع الاستعمال العادي: 

من المهم جدا أن تتطابق البطاقات مع الاستعمال العادي, كما هو المثل في قراءتنا اليوميةء 
وبذلك فان الخط في البطاقة يجب ألا يزيد طوله عن خمسين حرفاء وهو ما يتطابق تماما 
مع أسلوب الطباعة لكثير من المجلات. والبطاقات يجب أن تتطابق مع الاستعمال العادي بأن 
تكون بالطراز المعتاد. 

والعناوين الرئيسية تكون شي الجزه الملوي تخس الکبیر ). والعناوین الفرعية والنص 
استيعابه بسهولة. مس رھ التص ییدو شیب دقيقا متقنا: :رغم أن اضر عق لقانت 
يكون قلیلا. 

اہی وزن الكتابة والخط ومساحة الكتابة ونسبة التناقض واللون والاضاء2 كلها عوامل 
تؤثر على إمكانية قراءتها. 

e‏ الاختبارات هي موضوع يعتمد كثيرا على الخبرة المكتسبة من العمل الطويل في 
هذا المجال. ومع ذلك يمكن القول بأن نسبة التناقض يجب أن تكون عاليةء وأن تكون الإضاءة 
جيدة ولكن دون حد الابهار ولون البطاقات يجب أن يكون متناسبا وقريبا من لون السطح الذي 
ستوضع علیه. 

والیطاقات ذات اللون الأبيض في عرض ملون تکون عادة مقیولة. 

مکان وضع البطاقة: هناك aig‏ كثيرة من البطاقات. والمقصود یکلمة البطافة هو آي 
نوع من أنواع المواد التي تصنع منها (خشب - Gog‏ — بلاستيك وغیرها) تتضمن معلومات 
إرشادية - بيانية — تعليمات - معلومات وغيرها LÍ‏ كان حجمها أومكانها خارج مبنی المتحف 
أو ملاصقة له أو لوحدات العرض أو الوحدات الفرعية أو للقطع المتحفية خارج خزانات العرض 
آو داخلها .وهي على سبيل المثال لا الحصر: 

اليطاقات الخاصة بتعريف الهوية للمتحف.وتلك التي تحمل یں الموضوعات 
ا یالمتحف. می الأول 7ج غادة oF‏ 2-1 و صقة لف أما النوع 
مداخل القاعات رو في آماکن ظاهرة. 

آما بطاقات وحدات العرض فان العناوين والبطاقات الرئيسية توضع Bale‏ فوق 
وسط الوحدة والی الیسار. 
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ویطاقات الوحدة Aye pall‏ من الضروري أن تکون صغيرة نسبیاً ہما یتناسب مع حجم 
القطع المعروضة وفي الجهة الیسری لوسط خزانة العرض. 
بطاقات القطع المتحفیة توضع قریبة من القطعة ریم دیپ تو 
وشكل التحفة أو يؤثر على جاذبيتهاء وهنه البطاقات يشترط فيها أن يكون شكلها رقيق 
(بدون أركان حادة. أو حواف خشبية أو إطارات وخطوط تثيره أو ألوان صارخة) وأن 
يكون أسلوبها سهل واضح وتتضمن المعلومة الصحيحة وبالتركيز الذي يمكن الزائر 
متوسط الذكاء من فهمها واستيعابهاء لأنها تعتبر جزءا من العرض وتنسجم معه. 
وإذا كان هناك أكثر من بطاقة داخل خزانة العرض فيراعى حساب المسافات بينها 
وبين القطع وبين البطاقات بعضها عن البعض الآخر بحيث تكون في إطار العرض 
المتحفي. 
كما توجد البطاقات التي يتم تكييفها وفق الغرض من استعمالها والتي تناسب 
الدايورامات واللوحات والبيئة الخاصة بالحيوان أو النیات: أو لطرز معينة للمعروضات 
الكبيرة حيث يمنع الزائر من الاقتراب من القطع المعروضة أو في الحالات التي نجد 
فیها آن البطاقات يمكن أن تور سلبیاً علی القطع. 
والبطاقات لا يجب أن تکتب على أو تلصق أو يتم تعلیقها أو تثبیتها بمسامیر أو دبابیس 
في القطع. وفي آغلب الأحوال فإنه یمکن تثبیتها بجوار القطع سواء كان ذلك على الجدران أو 
اللوحات أو المتصات أو القوائم طبقا لکل حالةء وکلما استدعت الضرورة تدعیم خاص لهذه 
البطاقات. 


طرق اعداد البطاقات: 

یوجد الکثیر من الطرق لاعداد البطاقات المناسبة لاستعمالها داخل المتحف وهي قد تتم 
بأحد أو يعض هذه الطرق: 

الحروف الصالحة للبطاقات. ويمكن الحصول عليها من رغاوي الاستيرين". أو قوالب 
محقونة بالاستیرین أو الاكرينيك أو الفينيل» والفينيل هو أرخصها ويمكن الحصول عليه 
بألوان عديدة. وحروف الفینیل تلصق ذاتیاً (مزودة بمادة لصق ذاتي). والأستيرين يمكن 
اعد اده للطلاء مع دهانات بلاستيكية. 

والبدائل الأخرى تتضمن ما يمكن اعداده بالمناشیر الدقيقة لزخرفة طیقات الخشب 
الرقيقة المُغراة (Playwood)‏ أو الاستیرین. آو انتاج الحروف اللاصقة. والحروف الصالحة 
لهذا النوع من الاستعمال تصلح فقط لتعريف العناوين والآلقاب. وهي ليست مناسبة لكتابة 
التصوص. 


Y 
الاستیرین هي مادة هيدروكربونية سائلة عطرة غير مشبعة تستخدم في صنع اللدائن.‎ 


-+7+ 


۳ 
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الغرض من البطاقات: توضع البطاقات في المتاحف لأسباب عديدة. وهذه الأسباب يجب 
فهمها لأنها تتضمن مجموعة متنوعة من وظائف التفسير للقطع المعروضة وهي: 


۱- توجیه الزاکر. ۲- جذب الانتباه. 
۳- إثارة الاهتمام. -٤‏ وضع القطع في السیاق الصحیح. 
۵- ترجمة وتفسیر القطع للزائر. 1- تحدید هوية القطم. 
مستوی بطاقات العرض: يتم اعداد بطاقات العرض في عدد من المستویات المختلفة 
لتقي بالفرض من وجودها: 
- يتم ربط مستوی بطاقة المتحف بالشکل أو الصيغة المتبعة في الجريدة وعلی سبیل 
المثال: 


—Í‏ اسم الجریدة. 
ب - آسماء الأقسام المتنوعة مثل آخبار الرياضة - آخبار سوق المال..الخ). 
ج - العناوین الرئيسية. 
د - العناوین الفرعية. 
ه - النص. 
والمتاحف عادة ما توفر خمسة أنواع من المستويات للبطاقة أو المادة المكتوبة وهي: 
-١‏ تعيين مساحة العرض. 
-Y‏ تعيين الأقسام الرئيسية (الموضوعات) بالمتحف. وهي تعتمد على حجم وطراز 
المتحف. وتأخذ بعض الأشكالء مثل قاعة الفنون القديمة. عصر الدولة الحديثة, 
وسائل الزراعة... إلخ). 
٣‏ البطاقات الرئيسية الهامة التي تعين وتحدد وحدة العرض وتعطي معلومات عامة عنها. 
-٤‏ بطاقات تتضمن العنوان الفرعي والنص الذي یتصل بأي أقسام فرعية في إطار وحدة 
العرض. 
-٥‏ بطاقة العرض لقطعة واحدة تبرز أهم المعلومات عنها (على سبيل المثال تتضمن 
بطاقة العرض في المتاحف الأثرية العناصر التالية: اسم القطعة - وصفها - تاریخھا 
- مكان وطريقة الحصول عليها - مادتها). وهي المعلومات الأساسية وباختصار 
وتركيز حتى تؤدي البطاقة رسالتها دون أن يمل الزائر قراءتها. 
حروف الرسوم الجافة: وهي مثل اللتراست (مجموعة الحروف الأبجدية)ء الرابي تيب 
(طرز وأنماط جاهزة) والجيوتيب وهي أنماط تمثل ما يتصل بالجيولوجيا. 

وهذا النوع من الحروف لا يصلح لإنتاج كميات كافية لنص ماء وتطبيقها lay‏ ومكلف.ومع 
ذلك فقد تكون مفيدة جدا لاداء وظائف صغيرة خاصة مثل الكتابة على الآلة الكاتبة قبل القيام 
بتكبيرهاء أو عمل العناوين لمجموعة الأنماط أو الطرزء والكتيبات والمواد الخاصة بالعلاقات 
العامة. ۱ 
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ا لكتابة بالید: لا ينصح باستخدام هذه الطريقة في إعداد البطاقات بالمتاحف الآن. 

مجموعات الاستنسیل: مجموعات الكتابة بطريقة الاستنسیل متاحة ویمکن الحصول 
علیها في أحجام عديدة وبالتمرین والممارسة يتم استعمالها بسهولة. وتمدنا ببطاقات مناسبة 
جداء ويوصي باستعمالها في حالة المیزانیات المحدودة. 

الكتابة على الآلة الکاتبة: البطاقات المكتوية على الآلة الكاتبة سواء كانت العادية أو الالات 
الكاتية الكهربائية أو جهاز معالجة الكلمات تكون عادة صغيرة سواء في الطراز أو الحجم 
للاستعمال العادي في المتاحف. وهي غير مناسبة للرؤية لمسافة أكثر من أربعين أو خمسين 
سنتیمتر ما لم يتم تكبيرهاء وتكبير الكتابة من هذا النوع بواسطة التصوير قد تكون وسيلة 
جيدة تعمل البطافات. 

الآلة الكاتبة الكبيرة التي تستخدم لكتابة النشرات أو البيانات وهي من الطراز الكبير 
(جامبو) تعطي فرص أحسن لكتابة البطاقات خاصة تلك الموجودة في الواجهة العلوية 
لخزانات العرض ويمكن استعمالها في المتاحف لهذا الغرض, وتنتج بعض الشركات أنواعاً 
كثيرة منها توفر اختيار العناصر الكبيرة الحجم والتي تسمى الخطيب ( آوراتور). 

مجموعة الأنماط: هي من الناحية الاقتصادية مفيدة إذا تم تعديلها بواسطة التصوير 
وتكبيرها لأنها Bale‏ تكون صغيرة الحجم. وهي تشكل الأساس الأفضل لبطاقات المتاحف 
ويمكن تجهيز هذه المجموعات من النماذج أو الأنماط بواسطة مؤسسة جمع الحروف المطبعية 
أو أحيانا بواسطة وكالات الإعلانات الكبيرة. 

التوصيات العامة: بالتسبة للمتاحف الصغيرة ذات الإمكانيات المحدودة التي لا تستطیع 
الإنفاق كثيراً يوصي باستعمال الحروف المهيئة (الصالحة) للبطاقات والتي تصلح للعناوين 
والألقاب سواء كانت مصنوعة بشکل يدوي أو تشتري من بعض الشركات التي تنتجها. بالنسبة 
للنص الرئيسي يستعمل الاستنسیل أو الالات الكاتبة الضخمة. 

آما بالنسبة للمتاحف والتي تتوفر لها میزانیات کبيرة. فان أفضل بطاقات المتاحف هي 
تلك التي يتم تکبیرها فوتوغر افیا من مجموعة الأنماط أو اللتراست أو الرابي تيب ویجب اختیار 
النوع المناسب لمادة وحجم وشكل ولون المعروضات. 

ومع ذلك كله فإن شركات الدعاية والإعلان تنتج أشكالاً وأحجاماً وألواناً تفي بجميع 
الأغراض ويمكن الاختيار متها وشرائها جاهزة. 

وحدات الجرافيك: تلعب البيانات المتعلقة بالرسوم آو الخطوط البيانية ورا balls‏ في 
العرض المتحقي, سواء كانت جداریات ملونة أو صور أو رسوم بيانية أو تخطيطية. 

وهي تخدم عددا من الأغراضء فهي تجذب الانتياهء وتقدم مجموعة من التنوعات. واللون؛ 
وجو العرض والتعليم وهو آهمها. LS‏ آنها تفطي وتكمل مساحات الموضوعات الهامة حيث 
تكون القطع المتحفية غير كافية أو مناسبة. 
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وعندما توضع موضوعات العرض في المتحف ویتم تطویر الخطوط الخاصة بقصتها. فانه 
سیتضح أن وحدات الجر افيك مطلوب مثلها مثل القطع المتحفية لعرض وتصویر قصة العرض 
وجعلها سهلة الفهم وجذابه. 

ویوجد العدید من طرق انتاج وحدات الجرافيك: 

۱- جداریات الصور وهي قد تکون سوداء أو بیضاء أو ممزوجة في مجموعة من الألوان 
الأحادية (مثل اللون البني الداکن - الأزرق - الأحمر وغیرها) أو مطبوعة على ورق 
ملون. أو ملونةء ویمکن الحصول علیها كأشياء مطبوعة أو يتم ترکیبها على آلواح من 
آلیاف الخشب المضقوط أو آلواح خشبية. 

-Y‏ جداریات مطبوعة كبيرة الحجم من لوحات زيتية على القماش ویکون آقل حجم لها ستة 
آمتار مربعة وهي ليست صورا بالمعنی المعروف ولکنها نظام بالکمبیوتر لعمل نسخ ملونة 
لصور بمسدسات الرش الصغيرة. وهي رائعة لعمل الزخارف الكبيرة والخلفيات. 

۳- جداريات ملونة بواسطة فنان. 

-٤‏ جداریات یستطیع أن پلونها شخص غير فنان وذلك بعرض أي صورة بواسطة جهاز 
العرض على الجدار ثم تحدیدها أو تلوینها. 

-٥‏ الصور: استخدام الصور المكبرة من الکتب سواء كان بطریق مباشر أو عمل مونتاج لها 
( استخدام مجموعة من الصور يتم تقطیعها ثم ضمها إلى بعضها لتکوین موضوع معین) - 
والانتاج القوتوغرافي أو النسخ منها للصور الموجودة في الکتب یعتبر Lids‏ هاما للمتاحف 
الصغيرة كوسيلة لاظهار آهمية قطعة ما. على أن يحفظ حقوق الطبع للآخرين. 

-٦‏ التلوین ورسم الصور التوضيحية یحتاج إلى مهارة آکثر من مجرد اختیار الصور. 
والصور التوضيحية التزيينية من هذا النوع تعد قيمة جداً في اظهار وتصویر استعمال 
القطعة وقیمتها. 


النماذج والدایورامات وتماثيل العرض ٹلملابس والعرض: 

تخدم النماذج والدایورامات نفس الوظائف التي تقوم بها وحدات الجرافيك. والتماذج 
تستخدم لتصور وظيفة أو صلة أو استعمال قد یکون مهما جداء فإذا كان النموذج یتضمن وجود 
شکل بشري. فإنه يكون قریباً من أن یکون دایوراما وتزداد آهمیته بشکل واسع لأن الزاثر يحب 
الد ایورامات لأنها تتصل بشکل قوي بتمثيل الناس. 

الدایورامات: والدایورامات هي تمثيل طبيعي لمنظر أو نشاط. وهي Bale‏ ما تکون ذات 
خلفیة ملونة أو مصورة وصدر صورة طبيعية أو ثلاثية الأبعاد. و غرفة الفترة" في المتاحف 
التاريخية يمكن اعتبارها دايوراما إذا كانت تتضمن تماثيل العرض التي تؤدي بعض الأنشطة. 
والدايوراما يجب أن تكون غنية في تفاصیلها. والجيد منها يكون محبوبا لدى الزوار خاصة إذا 
كان يتضمن استعمال المانيكانات ذات الواقعية الإنسانية العالية. 
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تماثيل العرض والدمي: 

ومن المشاكل التي تواجه المتاحف الصغيرة. عدم وجود تماثيل عرض جيدة. سواء كانت 
بالنسبة للملایس أو الدايوراماء وبعض المتاحف تلجأ إلى استعمال مخلفات محلات الدمي, 
والتي غالباً ما تکون سيئة وغير مقنعة للزائر. وهناك بطبيعة الحال مجموعة من البدائل 
تمصو علج اقل els‏ اة توا الا هرا gale yet‏ معا 


نماذج لوسائل التثبيت للقواعد والحوائط: 
إن القطع المتحفية تحتاج دائماً في عرضها إلى عدة أشياء سواء كانت أرضیات: منصات. 
قواعد . آرفف. جدران أو ظهر خزانات العرض. أو تعليقها من الأسقف أو أي وسيلة أخرى من 
وسائل التثبيت. 
والمطلب العام لكل وسائل العرض هو أن يظل التدعيم ثابتاء وهذا يتم بمراعاة بعض 
القواعد الأساسية: 
.١‏ أن تكون وسيلة التدعيم نفسها بسيطة وعلى نحو BY‏ ما لم تكن هي الأخرى من 
مكونات العرض. 
۲. أن يكون التدعيم منسجم ومتناغم مع القطعة المتحفية. 
۳ أن يكون التدعيم قويا بدرجة كافية لتحمل الآوزان المطلوية. 
. أن تكون وسائل التدعيم محكمة ودقيقة. 
ee‏ فان الهدف هو أن يطمئن الناس إلى أن وسائل التدعیم مشاه ایا نان 
كان ذلك باختیار الوسيلة الصحيحة أو لا یتوفر فیها التناغم المطلوب. 
القطع الکبيرة الثقيلة الوزن يجب أن تعرض على الأرض وحساب تحمل الأرض لهنه 
الأثقال, وبذلك لا يصبح هناك مشكلة في تثبيتهاء بل يتم تأمينها بحيث تكون راسخة وطيدة. 
ويمكن ملاحظتها بسهولة واتخاذ أي مطالب للترميم والصيانة. أما القطع التي تعرض على 
منصات فهي عادة تكون صغيرة نسبيا وغير مصقولة مثل الأدوات الزراعية والآلات. لأنها 
من وجهة نظر العرض المتحفي يجب أن يكون مقبولاً تماما تأمينها وذلك بتخريمها وعمل 
شدات مزدوجة فوية أو ربطها بأسلاك معدنية. واذا تم العمل بدقة وإحكام بالأسلاك من 
الخلف أو تحت المنصة. خان :هذا الأسلوب يكون كاضا لتثبیتها. ویمکن طلاء الأأسلاك بلون 
مناسب للون القطعة أو توضع الأسلاك داخل أنابيب من البلاستيك ذات الأقطار الصفيرة 
لاعتبارات الصيانة خاصة لتفادي الاحتکاك أو الصدأ. Oly‏ یوضع في الاعتبار Leila‏ مناسبة 
وسائل التأمين لهذه الالات وامكانية تنظیفها وصیانتها. 
الوضع المادي للقطع: یمکن عرض القطع في الوضع الذي كانت تستعمل فیه, أو وضعها 
الطبيعي حسب نوع كل منهاء والأدوات على سبیل المثال یمکن وضعها على مناطق ربما یتفق 
وضعها الطبيمي أو على حامل أو رف في الجدار أو تعلیقها. 





علم المتاحف 


وضع القطع على الأرفف: تعتمد الکثیر من المتاحف بشکل کبیر على عرض القطع على 
الأرطف: وهذا الأسلوب قد ایکون مناسباً في حالات کثيرة على أن يتم ذلك بأسلوب یحقق 
الانسجام والتناغم مع العرض المتحفي. ویمکن الزاثر من روية القطعة بشکلها الحقيقي 
وتقییم آهمیتها سواء كانت الرؤية من أعلى أو من الواجهة أو من الجانب وذلك بعرضها على 
آرفف منخفضة أو في مستوی الرؤية المناسبة للاطوال المناسبة أو على قواعد مائلة وغيرهاء 
مع مراعاة تثبیتها على أسطح لا تسمح لها بالانزلاق. أو استعمال مواد للتثبیت غير ضارة 
بالقطعة المتحفية ویمکن ازالتها بسهولة سواء بالماء أو الکحول عند الحاجة لتفادي الاهتزاز 
وأن تکون باللون المناسب أو عديمة اللون (شفاف) . 

وتثبیت القطع على قواعد أو آرفف أو على الجدران سواء كانت داخل الفاترینات أو خارجها 
تحتاج إلى الدقة في اختيار واستعمال الوسيلة المناسبة. 

والقطع التي تعرض على آرفف يجب عرضها بعناية كاملة تحقق اظهار آهمیتها وجاذبيتهاء 
وهي دائما تحتاج إلى دعائم يتم صنعها بمقاسات دفیقة تناسب JSG‏ وحجم القطعة. وهناك 
الكثير من أشكال وأحجام القواعد التي تعرض عليها القطع والمصنوعة من مختلف المواد 
الطبيعية او المخلقة مثل الإكليريك والبلكسي جلاس والبلاستيك وغيرها. 

وقد يتطلب العرض تثبيت بعض القطع على خلفية الجدران باستعمال أسلاك رفيعة أو 
خيوط من التیل. أو النيلون أو أنابيب البلاستيك وهذه الأسلاك أو الخيوط أو الأنابيب تكون 
متصلة بوسائل مثبتة في الحائط وأن تعرض هذه القطع على مسافة معقولة بعيدة عن الحاكط 
لتفادي أية مسببات للتلف (رطوية - أملاح وغیرها) ويتوقف اختيار هذه الوسائل على طبيعة 
القطعة المطلوب عرضها سواء بوضعها في الوضع الرأسي أو الأفقي أو تعليقها. 


شكل (۲) مقارنة بين أوضاع القطع 
المعروضة علي أرفف عليها أواني 
ومنبهات في جانب. بينما علي الجاتب 
الآخر عرض لأطباق وساعات. ففي الأولي 
نجد أن الجزء العلوي للمنبه والجزء ٠‏ 
السفلي للمنبه في المستوي المنخفض 
خارج مجال الروّية. وفي الجانب الآخر 
نجد أن الطبق الموجود في الرف السفلي 
خارج مجال الرؤية ٠ Laks‏ 











الفصل السادس عشر: تقنیات العرض المتحقی 


تثبیت الصور والوثائق: آما عن عرض الصور الهامة أو الوثائق فیراعی عرضها لمدد 
قصيرة وعدم تعرضها للاضاءة المباشرة ووضعها داخل اطارات محكمة لا تسمح بدخول 
الأتربة أو الرطوية ومصنوعة من آلواح الأكليريك التي لا تسمح بدخول الأشعة فوق البنفسجية, 
ویتم تثبیتها داخل هذه الاطارات بواسطة شرائط لاصقة خاصة مفطاة بطبقتین من المواد 
اللز جة. وقد تصنع هذه الاطارات من آلواح مصنوعة من آلیاف الخشب المضفوط أو الألواح 
الخشبية لتعرض الصور والوثائق داخلها بعد تثبیتها على الورق المقوی. وقد يتم عرض نسخ 
من هذه الصور والوثائق لتفادي تعرض الصور الأصلية للتلف. 

كما یمکن حفظ هذه الوثائق والصور المثبتة على الورق المقوی داخل لوحین من الاكليريك 
مع ضرورة توضیح الحرص على ضرورة تفطية الحواف والأركان بالشرائط اللاصقة بحیث 
تمزل الوقائق تماماً عن الأحوال المناخية المحيطة بها. وهناك الکثیر من هنه الوسائل يتم 
صناعتها بواسطة شرکات متخصصة أو يتم عملها بواسطة أخصائي الترمیم في بعض 
المتاحف. 

الملصقات وا للوحات الإرشادية: الملصقات هي إحدى الوسائل التي تستخدمها المتاحف 
للاعلان عن آنشطتها المختلفة أو بيان یلصق في مکان ale‏ والوسيلة البسيطة والموثرة هو 
استعمال ملصقات السلك سکرین أو الشاش المصنع كيميائيا gh‏ من مواد آخری. وکلها یمکن 
الحصول علیها من شرکات الاعلاتات. وتحتاج المتاحف أيضاً اللوحات الارشادية سواء خارج 
المتحف أو داخله لتحدید مسارات الزيارة أو توفیر بعض المعلومات للزائرین. 


أقل فتحة لخزانة العرض 
ماسم قوق 
۰سم هو مدي الرؤية شكل (Y)‏ معايير 
التقديري للشخص 9 als‏ 
العادي p 3 i‏ 


۵سم مدي الروية 
Jab‏ الصغیر 


آدني مستوي ارتفاع 
لخزانة العرض هو #0 سم 
من مستوي سطح الأرض 





مستوي سطح الأرض 
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عروض الوسائل السمعية البصریة: وهي تعني حرفیاً الجمع بين الصورة والصوت بواسطة 
عرض الموضوعات ذات الجاذبية التي يرى المتحف أهميتها في العرض كوسيلة تعليمية بجهاز 
العرض, ويتم ذلك بأحد طريقتين: الأولى باستعمال الضوء المتحرك لطريقة العرضء الثانية 
بطريقة تحريك الضوء إلى جانب الصوت وهذه الطريقة تخدم زوار المتاحف الكبيرة ذات نسبة 
الزيارة العالية بحيث لا تزيد فترة العرض عن (۱۰) عشر دقائق 

إلى جانب ذلك يمكن إقامة العروض السمعية البصرية في قاعات عرض المعلومات لجذب 
المجموعات والتي تكون عادة من طلاب المدارس والجامعات. والمجموعات المتخصصة من 
الزوار التي ترغب في زيادة معلوماتها عن مقتنيات المتحف وذلك طبقاً لجدول زمني يتفق 
مع برنامج الزيارة. ويوجد الكثير من آنواع أجهزة العرض التي تنتجها الشركات المتخصصة 
في هذا المجال. ومنها موديلات تتحمل الخدمة الشاقة والعروض الكثيرة المتتالية وهي 
مزودة بمجموعة كبيرة متنوعة من العدسات وإمكانيات كبيرة لالتقاط الإرسال لكل أنظمة 
الوسائل السمعية البصرية وجهاز توقيت لزمن العرض. ومن الضروري تحديد مواقيت العرض 
المناسب للزوار وتنوع موضوعات العرض وإعداد برنامج بتوقيتات قصيرة أو متوسط أو طويلة 
طبقا لظروف الزیارة. كما یمکن استخدام جهازین لعرض الموضوعات بشرط التحکم فيما 
یعرض في کل منهما. 

ویمکن Laj‏ الاستفادة من أجهزة التسجیل وأجهزة تكبير الصورة لانتاج صوت جید یخدم 
عملیة العرض طبقاً لبرامج ج التنسیق المجهزة Liles‏ للمروض. 

استعمال النسخ المطابقة لللأصل: یمکن بعد تصميم برنامچ العرض باستعمال الشرائح 
الاصلية. أن يتم عمل نسخ مطابقة بقة للأصل لاستخدامها في العروض, بینما يحتفظ بالأصل في 
آماکن آمنة لأن استعمال الشرائح الأصلية تتلف بسبب استعمالها ریما في خلال عام أو عامین. 
ولذلك فمن المستحب استعمال النسخ لغرض الاستعمال اليومي أو المستمر. 

العدسات: يوجد من هذه العدسات )4( تسعة أنواع ذات أطوال بؤرية تبداً من ۲۵مم 
dined)‏ وثلاثون (as‏ وحتى ۲۵۰ مم (ماتتان وخمسون مم)ء ويتوقف اختيار العدسات على 
المسافة بين جهاز العرض والشاشة. ويمكن تحديد عرض الصورة بواسطة ثلاث عدسات على 
مسافات مختلفة Linde‏ لجد اول خاصة توفرها الشرکات التي تنتج هنه العدسات. 

وفي النهاية فإنه من المسلم به أن طرق العرض وأساليبه ومتطلباته تتطور تطوراً سریعاً 
وكبيرا نتيجة للتقدم العلمي الکبیر. مما يزودنا بطرق ووسائل أفضلء وان ما ذكرته من عناصر 
في هذا العرض السريع ما هو إلا تعريف مختصر بهذه العناصر المطلویة للعرض المتحفي. 
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2 شكل (۵): بعض تماذج من القواعد 
NU‏ الخاصة بعرض القطع المتحفية الصغيرة 

التي توضع علي Wid,‏ بأشكال مختلفة 
لتفي بمطالب العرض. وهي مصنوعة من 
الأكريليك والبلاستيك والبلکس جلاس 


وغیرها من المواد. i‏ 
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شکل :)٦(‏ نماذج اطارات خشبية للحفظ أو العرض المؤقت 
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علم المتاحف 
المتاحف ومقاومۃ السرقة والتهریب 


تلاحظ في الأعوام القليلة الماضية زيادة الاهتمام بالحفاظ على التراث الحضاري 
القومي في العالم. وقد ترجمت هذه الارادة التي تقوي یوما بعد يوم في انشاء متاحف جديدة 
وفي تحسین القدیم منهاء وفي توفیر نظام آمن قوی وفعال. وفي تزوید هذه المتاحف بالمعامل 
والمختبرات وانشاء مراکز البحوث وتسجیل المقتنیات بالطرق العلمية الحديثة وتوفیر 
مجموعات من الموظفین الأكفاء المتخصصین کل في مجال تخصصه. 

ولکن هذه الارادة تصطدم دائما بعملیات التهریب اللامشروع للتراث الحضاري لکثیر من 
دول العالم خاصة تلك ك الدول التي تملك تراثا حضاریا قدیما یتصف بالثراء المادي والجمالي. 
والوضرة الكبيرة في انتاجها الفني والمعماري » والتي لا تملك في نفس الوقت الامکانیات التي 
تؤهلها لحماية هذا التراث الضخم وصیانته وعرضه والنشر dic‏ ویبدو هذا التناقض عجیباء 
فان dal‏ التهریب قد عظمت مع حملات وسائل الاعلام للکشف عن آهمية وقيمة التراث العالمي 
الثقافي والحضاري والطبيعي. وعلاوة على ذلك فإن سوق الاتجار في المقتنیات الحضارية 
قد اتسعت لتشمل كثيراً من دول العالم بعد أن كانت الطلبات على هذه التحف تأتي بشکل 
رئيسي من آمریکا الشمالية وآوروبا - وذلك نتيجة للتقدم الکبیر في جمیع المجالات والذي 
وفر الأموال الطائلة التي تم توجیه الکثیر منها لاقتناء التراث الحضاري من بعض دول العالم 
ols‏ التراث القدیم. سواء كان ذلك لصالح بعض المتاحف أو المؤسسات أو الأفراد الذين 
يتمتعون بالثراء المادي الضخم لتزويد مجموعاتهم الخاصة. 

ومن ناحية أخرى فقد ساعدت اليقظة المتزايدة لبعض البلدان للكشف عن ترائها القومي. 
وذلك بزيادة أعمال الحفائر الأثرية للأجهزة الوطنية المتخصصة. ولبعض البعثات الأجنبية 
العاملة في هذا المجال. في إعطاء الكثير من الفرص للمهربين وناهبي القيور والمعايد 
والمجهزون بوسائل وأجهزة ذات تقنيات حديثة مثل الطائرات المروحية للدخول إلي المواقع 
الأثرية وبأجهزة منتقاه کالمناشیر والثقابات ذات السرعة الفائقة. بالإضافة إلى الأموال 
الطائله التي تمکنهم من الحصول على ما يريدون. وهذه الامکانیات قد تحقق لهم أن يسبقوا في 
بعض الأحيان فريق الباحثين إلى المواقع وينازعونهم الحق في القيام بجمع المواد الأثرية. 

ومن الضروري أن نعرف أن وراء هؤلاء المهربون مؤسسات كبري من بيوت المزادات 
الفنية. ومعامل الترميم التي تقوم بإصلاح بعض القطع التي تتعرض للتلف يسبب إهمال 
gual‏ المناطق. لاعد ادها للبيع في بیوت المزادات والتي تلقي رواجا هائلاً وتدر الملايين على 
أصبكا بها :مما حمل هزه الضازۃ الق مرو عة میا كرا ارت 

واتسعت هذه التجارة لتشمل إلى جانب الآثار جميع الأعمال الفنية والمعمارية من مقاصير 
وهياكل ومعابد وأضرحة مغطاة بتذهيبات رائعة وبزخارف متعددة الألوان أو لوحات فولكلورية 





الفصل السایع عشر: المتاحف ومقاومة السرقة والتهریب 


ذات طابع ديني أو على شكل تحف منزلية ثمينة والمغطاة بزخارف خاصة بالمنطقة أو العصر. 
أو زخارف صنعها حرفیون ذو مهارة خارقة حسب تقنيات موروثة. وحتى الفنون الجميلة 
بالمعنى المعروف من النحت والرسوم والنقش والتصوير فقد أصبحت بضاعة لتجارة غير 
مشروعه يصعب كشفها بالطرق التقليدية. 

A‏ مو سعوية البشكلة اع عفرا من المع الفرمدة لیس اكات ای 
قد سرقت بواسطة امتيازات و حمايات دبلوماسية رغم أن هذه القطع تم انتقائها من بين 
أحسن النماذج وأكثرها تمثيلا من وجه النظر التقينة وقد تم تهريبها بكميات كبيرة وبدون أية 
صعوية. ولا زالت هذه الدول التي نهبت آثارها تحاول استرجاع بعض تراٹھا دون جدوى. 

وتبذل الكثير من المتاحف قصارى جهدها لتوفير التأمين الكافي لمقتنياتها- ولكن 
إمكانيات المهربين ومهارتهم وما تتوفر لهم من إمكانيات هائلة قد أصبحت حجرة عثرة أمام 
المتاحف لحماية تراثها. وتواجه اليوم اشكالا من النهب والتدمير كان من المتعذر تصورها 
قبل سنين مضت. فقد ظهرت اسالیب جديدة للتمويه وذلك باستخدام دهانات ومواد تغطي 
المنحوتات والصورء والنقوش بكتابات أو ألوان بواسطة الرش لتسهيل تهريبهاء والتي يمكن 
إزالتها بعد ذلك. وتكمن الحلول لمقاومة التهريب في مجموعة من الإجراءات التي يجب 
اتخاذها وتنفيذها بكل دقة وحزم. 


Yi‏ تأمين المتاحف أو جزها في العناصر الآتية: 

حماية مباني المتحف ومحتوياته والعاملین به والزائرين» وتشمل العناية بمجموعاتها 
والتامین ضد الخسائر أيا كان نوعها وکذلك الحماية ضد السرقة أو التخریب أو الحریق. 

يجب أن یتوفر للمتاحف آمن متیقظ على مستوی عالي سواء كان من ناحية الکفاءة 
والاستعداد أو من ناحية النوعية الممتازة والعدد الكافي. 

توفير الأجهزة والمعدات لرجال الأمن. من الدوائر التلفزيونية المفلقة- البوابات 
الالکترونیة- آجهزة الکشف عن المتروکات - كلاب الحراسة البوليسية - آجهزة الأشعة 
تحت الحمراء - آجهزة تأمين خزانات العرض- آجهزة الرقابة على وسائل الأمن - الإنذار 
والاطفاء الالي- آجهزة الانذار والاطفاء اليدوية - المواد المؤخرة للاشتعال- مضخات 
وخراطیم المیاه- البوابات الحديدية العازلة- الخزانات الحديدية. 

تأمين العاملین- تامین حفظ وتداول السجلات- تأمين الزوار- التسجیل والتوثیق العلمي 
بكافة آنواعه- توفير الأحوال المناخية المناسبة- استخدام المواد المقاومة للتعفن والحشرات 
والیکتریا- توقیر مصادر إضاءة امنة. 

ویمکن الرجوع إلي موضوع تأمين المتاحف في هذا الکتاب . 


۱ إبراهيم النواوی « تأمين المتاحف. دراسات في الحضارة المصرية القديمة. المجلد الثالث. المجلس الأعلى 
GSU‏ القاهرة ٢۲۰۰ء‏ ص YA‏ -۳۹. 
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ثانيا: التشریعات والمؤسسات التي يجب توفیرها لانقاذ التراث الوطني . 

إن القوانين المعمول بها حالیا في بعض البلدان لحماية التراث في هذه البلدانء تقر كلها 
وتطبق بدرجات مختلفة ميدأ «التراث التاريخي ملك للدولة» . ولکن للاسف لا يمكن دائماً 
تأمين تطبیق النصوص القانونية المستوحاة من هذا المبدأء إذا أن هناك ضروریات مالية 
تمنع الأجهزة المختصة من حماية هذا الترات كما ينبغي» بالاضافة إلى التخریب غير المبرر 
للممتلکات الثقافية أثر النزاعات المسلحة ولا سیما الارهاب. 

إن الفقر یجعل الیوم مراقبة عملیات التهریب وتطبیق القوانین المعمول بها أكثر صعوبة, 
وأن الحالات التي تعلم بها الموسسات الحكومية المختصة والتي یمکن فیها استرجاع التحف 
المسروقة لا تمثل سوی ۸۱۰ من هذا النزيف الکبیر لسرقة الأعمال الفنية أو الآثار التي تأخذ 
طریقها إلى المجموعات الخاصة أو حتی بعض المتاحف. 

لقد حان الوقت لكي تصدر هذه البلدان التي تتعرض لنهب تراثها لاصدار قوانین حماية 
هذا التراث وتشدید العقوبات على المخالفین والمتعدین بالشکل الذي یقلل إلى حد کبیر تهریب 
الآثار» والتأكيد على ضرورة تنفيذ هذه القوانین وتوفیر الأموال والموظفین للقیام بواجباتهم. 
وتطوير هذه القوانین من وقت إلى آخر لكي تواجه متطلبات العصر. 

ضرورة مراجعة التراخیص أو الاتفاقیات المعقودة مع المتاحف أو الجامعات أو المؤسسات 
العلمية خاصة تلك التي وقعت في زمن لم تتوفر فيه لبعض هذه البلدان الوسائل المادية أو 
اليشرية أو التقنیات المطلوية. ویما یکفل حماية تراتها الوطني. 

ومع ذلك فإن کل هذه الجهود التي تبذلها البلدان ذات الحضارات القديمة. لن تؤثر تمارها 
بدون تضافر الجهود الدولية في تقدیم المساهمات واصدار الاتفاقیات لان حماية التراث على 
المستوی الوطني تکون ناقصة في آغلب الأحيان بسبب قلة الموارد التي تتطلبها هذه الحماية 
ونقص الموارد الاقتصادية والعلمية والتقنية في البلد الذي یقوم في آرضه الترات الواجب 
انقاذه وصیانته»باعتبار أن الاتفاقیات والتوصیات والقرارات الدولية والمتعلقة بالممتلکات 
الثقافية والطبيعية تبین الأهمية التي تمتلها لكافة شعوب العالم لانقاذ هذه الممتلکات الفريدة 
والتي لا تعوض بصرف النظر عن الدولة التي تملکها لآن gan‏ ممتلکات التراث الثقافي 
والطبيمي تمثل آهمية استشائية توجب حمایتها باعتبارها عنصرا من التراث العالمي للبشرية 
کلها. والذي يتعين معها على المجتمع الدولی آمام اتساع واشتداد الأخطار الجديدة. الاسهام 
في حماية التراث التقافي والطبيعي عن طریق تقدیم العون المادي والفني. 

والحماية الوطنية والحماية الدولية للتراث pal‏ في غاية الأهمية. حيث تعترف کل دولة من 
الدول الأطراف في الاتفاقیات Oly‏ واجیها العام هو حماية الترات والمحافظة عليه وصیانته 
ونشرة أو نقله إلى الأجيال المقبلة في أحسن حالة. وأن تبذل کل دولة آقصي طاقتها لتحقيق 
هذا الغرض وتستعین عند الحاجة بالعون والتعاون الدولی خاصة على المستویات المالية 
والعلمية والتقنية والفنية. 
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وتستطیم الکثیر من المتاحف في سبیل مكافحة التهریب وحماية تراٹھا أن تستفید وتفعل 
بعض الاتفاقیات والتوصیات والاعلانات التي تصدرها هيئة الیونسکو في هذا المجال أو 
المؤسسات الدولية أو الاتفاقیات الثنائية بینها وبين بعض الدول.وهناك حزمة كبيرة من هذه 
الاتفاقیات منها على سبیل المثال لا الحصر. 
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الاتفاقية الخاصة بشأن الوسائل التي تستخدم لحظر ومنع استیراد وتصدیر ونقل ملكية 
الممتلکات الثقافية بطريقة غير مشروعة . والممتلکات الثقافية هی الممتلکات التی 
تقر كل دولة لاعتبارات علمية أو دينية أو أدبية أو فنية أو تاريخية آهمیتها لعلم الآثار, 
مثل نتائج عمليات التنقيب عن SEM‏ الأشياء ذات الآهمية الإثنولوجية. المخطوطات 
النادرة والكتب والوثائق القديمةء الممتلكات ذات الأهمية الفنية. الممتلكات المتعلقة 
بالتاريخ بجميع فروعه. 

التوصية الخاصة بشأن حماية الممتلكات الثقافية المنقولة. ومن التدابير المقترحة 
ضرورة وضع نظام دقيق لتسجيل وفهرسه هذه الممتلكات وبيان تفاصيلها بأكبر قدر 
وفقا للأساليب العلمية مزودة بصور digla‏ تفطي الأثر بشكل کامل. وإجراء حصر 
منظم لهذه الممتلكات. وأن يكون التوثيق شاملا لجميع المعلومات والتي يمكن تقديمها 
للسلطات المختصة في حالات السرقة والاتجار غير المشروع وحالات النسخ المزيفة. 
واستخدام وسائل التقنية الحديثة التي تنتجها التكنولوجيا المعاصرة للتعرف على 
الآثار المنقولة. التدريب العالي المتخصص لمجموعات الترميم والصيانة والأمن 
Ligh‏ للمعايير العلمية التي تمكنهم من ممارستهم لوظائفهم بالكفاءة المطلوية. 
وتوفير الأجهزة والمعدات وأن تتم عمليات التعيئة والتغليف والنقل للآثار طبقا لأعلى 
المعايير الأمنيةء وتوفیر التقارير الوصفية لجميع القطع عند فحصها في المراحل 
المختلفة. اتخاذ التدابير الخاصة بتأمينها والتي قد LAG‏ من سوء التداول أو التغليف 
أو سوء الأحوال المناخية داخل صالات العرض. أو delay‏ ظروف التخزين الموقت. 
وضع الشروط المطلوية لحماية تلك الممتلكات لما يمكن أن تتعرض له من أخطار. 
توفير درجات الحرارة والرطوبة النسبية المناسبة لنوع المواد المصنوعة فيها هذه 
الممتلكات وتحديد مستوى الإضاءة المطلوب والأجهزة والأدوات التي تحقق تأمينها. 
الاتفاقية الدولية الخاصة بحماية التراث العالمي الثقافي والطبيعي. وتضم ۳۸ BLA‏ 
وبمقتضى هذه الاتفاقية يمكن أن تقدم للدول الأعضاء في منظمة الأمم المتحدة 
للتربية والعلوم والثقافة. عونا دوليا تنفيذا لهاء وذلك في صالح ممتلكات التراث ذي 
القيمة العالمية الواقع في إقليمهاء وإجراء الدراسات والبحوث في المسائل الفنية. 
والعلمية. والتقنية التي يتطلبها حماية هذا التراث. وتقديم المنح والقروض ذات 
الفوائد المنخفضة أو بغير فوائد. والمعدات التي لا تملكها الدولة المعينة وتدريب 
المتخصصين في مجال حماية التراث والمحافظة عليه . كما تعترف الدول الأطراف 
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في هذه الاتفاقية بسيادة الدول التي يقع في إقليمها التراث الثقافي والطبيعي, واعتباره 
3 عالمیاً تستوجب حمایته التماون بين آعضاء المجتمع الدولی کافة. ولتتفین ذلك 
رؤي إقامة نظام للتعاون والعون الدولیین. یستهدف مؤازرة الدول الأطراف في الاتفاقية 
في الجهود التي تبذلها للمحافظة على هذا التراث. 
وبالإضافة إلى ذلك توجد الکثیر من الالیات القانونية الوطنية لحماية التراث القومي في 
بعض الدول والمتعلقة باصدار قوانین لحماية الآثار والتراث العمراني والحضري والتاريخي 
والفنون التقليدية وقد راعت جمیع هذه القوانین تشدید العقویات بصفة خاصة على عملیات 
سرقة وتدریب الأثار. 
ونجد في قانون الأثار السوري الصادر بالمرسوم التشريمي رقم ۲۲۲ بتاریخ ۱۹۱۲/۱۰/۲۲ 
مع جمیع تعدیلاته التي صدرت في الأعوام ۱۹7۹ ۰ ۱۹۷۶ ۰ ۱۹۷۷ ۰ ۱۹۹۹ ء قد آفردت في 
الفصل الخامس منه والخاص بالعقویات في المادتین ۵1 ۰ ۵۷ التي تتناول عملیات التهریب أو 
السرقة عقوبات رادعة. حیث تنص المادة 07 من هذا القانون النص التالي: یعاقب بالاعتقال 
من خمس وعشرین سنة وبالفرامة من خمسمثه آلف ليرة إلى ملیون ليرة كل من هرب الآثار أو 
شرع في تهریبها ". وفي المادة OV‏ نلمس بوضوح التشدید في العقوبات على من سرق أو آجري 
تنقیبا بالمخالفة للقانون أو اتجر فیها. 
وفي قانون الآثار الأردنيء القانون رقم ۲۱ لسنه ۰۱۹۸۸ والقانون المعدل رقم ۲۳ لسنه 
٤ء‏ وكذلك القانون المؤقت رقم £4 لسنه ۲۰۰۳ الخاص بحماية الترات العمراني والحضري: 
حرص آلمشرع على توقیر آکبر ضمانات لحماية التراث الوطني. 
ویتکفل القانون عدد ۳۵ لسنه ۱۹۹۶ المورخ في ۲۶ قبرایر الذي یتعلق باصدار مجلة حماية 
التراث الأثرى والتاريخي والفنون التقليدية. للجمهورية التونسية والذي یتضمن عشرة عناوین 
تضم ۹۸ فصلاً. بالترکیز وبالتفصیل على الوسائل التي تکفل ادارة وصيانة وحماية التراث 
التونسي. 
وفي جمهورية مصر العربية فقد صدرت عدة قوانین لحماية الآثار. وآخرها القانون رقم 
۷ لسنه ۱۹۸۲ وهو الذي يجري العمل به الان. قد تم تطویره بما یتناسب مع ظروف العصر 
٠‏ وضرورة تعدیل بعض مواده لسد التغرات التي ظهرت آثناء التطبیق العملي. ونأمل في القریب 
أن یجد طريقة إلى مجلس الشعب لاقراره واصداره. 
وکما Linky‏ من هذا العرض السریع الذي تم فيه استعراض بعض القوانين الدولية والوطنية 
المحلية أن الهدف من اصدارها کان ولا یزال تحقیق الحماية للتراث العالمي فى کل زمان 
ومکان. وآنها لا يعدو ان تکون عناصر dale‏ من منظومة كبيرة فى محاولات الانسان للحفاظ 
على ما خلفة من تراث فى مسیرته الطويلة نحو التقدم. 
وهناك وسائل آخری کثيرة لمقاومة التهریب. منها ما یقع على عاتق المتاحف نفسها 
والبعض یکون مسئّولية السلطات الخاصة والمنظمات الدولية والاتصالات الديلوماسية. 
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وللمتاحف دور هام فى هذا المجال وذلك بفضل وظیفتها التعليمية التي تؤدى معروضاتها 
التى تشهد على حصانة التراث الثقافي وهو میراث یعهد بالحفاظ علية الى کل المتاحف 
فى البلدان التي ظهرت فیها هذه التقافات . وان یمتد نشاطها داخل المجتمع بحيث يجعل 
المواطنین یدرکون حقوقهم وواجباتهم إزاء الحفاظ على تراثهم الوطني- ولهم فى سبیل ذلك 
الکثیر من الوسائل مثل النشرات- ال#علانات- المحاضرات- الزیارات الميدانية واللقاءات 
الخاصة والعامة بالمسسات التربوية واقامة المعارض الموَقتة والفصول الدراسية بالاضافة 
الى ما ذکرناه من وسائل التأمین والصيانة. 

وبشكل مواز لهذه الإجراءات ا تهدف الى خلق وعی بمسالة الحفاظ على الترات. فان 
من واجب السلطات المختصة أن تجتهد لاتخاذ الإجراءات الدبلوماسية وعلى أعلى مستوى 
لاسترجاع قطع الترات الفرید الى آوطانها اج ی العدل أن يتمكن أبناء هذا التراث 

من اقتنائه ومشاهدته: وإنه قد يبدو بعيدا عن الواقع ت تحقیق الأمل فی إن يعترف یوما متحف 
كبير يقتنى تراث بعض الشعوب بأنه من العدل والحق الإنساني أن يرجع بعض الآثار التي يحتفظ 
بها والتي آلت إليه منذ سنوات طويلة لتعرض في موطنها الأصلي ليتمتع بها أصحابها. 

ومن المؤكد أن مهمة وسائل الإعلام ستكون ضرورية حيث يتمتع الإعلام اليوم بنفوذ 
وانتشار واسع جدا في نشر الوعي القومي بتراث الوطن بين جموع المواطنين وجميع شرائح 
المجتمع وتعريفهم بحقوقهم وواجباتهم إزاء الحفاظ على هذا التراث. 

ومن المسلم به أن مقاومة التهريب والتصدي للسرقات هي مسئولية أجهزة كثيرة في 
کل دولة تحرص على حماية ممتلکاتها التقافية متها وزارات الداخلية بما تمتلك من أدوات 
وأجهزة وقوات. وزارات الدفاع يما لدیها من قوات مدربة تنشر على حدود الوطن وامکانیات 
السيطرة جوا ويرا وبحرا تستطيع الوقوف بقوة وحزم أمام محاولات السرقة والتهريب خاصة 
في المناطق الصحراوية النائية. كما تسهم إدارات الجمارك والمواني, والأجهزة السياحية 
التي تشرف على مناطق الجذب السياحي في طول البلاد وعرضها. وأجهزة البيئة والمناجم 
والمحاجر وغيرها من أجهزة الدولة في مكافحة التهريب أو السرقة. وبذلك فان مسئولية 
الحفاظ على التراث ومنع السرقة ومكافحة التهريب سواء كان بالمتاحف أو المواقع الأثرية 
والتاريخية وغيرها من مواقع التراث هي مسئولية جميع أجهزة الدولة. 

ومن الضروري إنشاء الوحدات الأثریة التي تضم متخصصين في جميع مجالات التاريخ 
والفنون والآداب بحيث تتواجد هذه الوحدات في جميع المنافذ البرية والبحرية والجوية. 
وتدعيمها بالوسائل التي تمكنها من أداء عملها بالكفاءة المطلوبة وأن تقوم البلدان التي تمتلك 
تراثا ثقافیاً نادراً له قيمة عالمية بمنع الاتجار في الآثار أو تصديرها إلى الخارج. 

وتشير التقاریر الرسمية التي تصدر عن الجهات المستولة عن الحفاظ على التراث. ومقالات 
الصحف والمجلات التي تتناول نهب الکنوز الأثرية سواء كانت من المناطق أو المتاحف» أن 
آلافا من التحف الأثرية النفيسة قد تم سرفتها وتهریبها إلى خارج آوطانها الأصليةء وقد وصلت 
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آرقام ما تم نهبه من المواقع الأثرية إلى إعداد مخيفة تدعو إلي بذل آقصي جهد لایقاف هذا 
النزیف الخطیر. OY‏ الأمر لم يعد أن يكون سرقة لبعض القطع النادرة» بل تعدي ذلك بکثیر 
إلى نهب أكثر من call‏ موقع في جواتیمالا. وسرقة رفات الهنود المایا في أثناء الخمسة عشر 
عاما الأخيرة. وتهریب أعمدة كبيرة ضخمه من المکسيك. كما وصلت حديثا من البیرو تقاریر 
تشير إلى أن آلافا من التحف الثمينة ذات القيمة العالمية قد حملت على طائرات ثم أسقطت 
في البحر في أكياس من البلاستيك وأخرجتها من الماء مراکب كانت تنتظرها هناك. وقد 
عمد بعض اللصوص إلى تغطية التحف بمواد مختلفة مثل صمغ المطاط والمواد المخلقة التي 
يمكن ازالتها فیما بعد وذلك لإخفاء حقيقة وطبيعة هذه التحف حتی یسهل تهریبها. وفي DES‏ 
من الحالات نجد أن هناك منظمات قوية تملك امکانیات هائلة تمول هذه العملیات . وهم لا 
یعدمون الوسائل لتحقیق ذلك لما تدره علیهم هذه التجارة الأثمة من ثروات هائلة. 

والمتاحف نفسها تتعرض كذلك للسرقة. وکان آول |علان للمجلس الدولی للمتاحف 
(Icom)‏ حول سرقة تحف من المتاحف ثم |عداده حدیثاً بالتعاون مع الشرطة الدولية 
(Interpol)‏ وارساله إلى کل آعضاء الأیکوم يعطي تفاصیل حول أربع وثلائین تحفه ذهبية 
وفضية تم اختلاسها من المعهد القومي للثقافة والمتحف القومي للاجناس والآثار في ليما 
(البیرو) في نوقمبر ۰۱۹۸۱ 

وإذا كانت هذه التقاریر تتناول السرقات التي وقمت في آمریکا الا تينية . فهناك الکثیر من 
الحالات التي تم اختلاس مئات القطع النادرة في اسیا وآفریقیا ولم تسلم بلد في العالم من 
عملیات السرقة والتهریب. الأمر الذي یوجب على الأوطان صاحبه التراث الحضاري القدیم. 
ان تتخذ کل الوسائل القانونية والامنية والدیلوماسية والاعلامية والتربوية والتقنیات الحديثة 
للحفاظ على میرائها الحضاري والتاريخي. 











مسرد الکلمات 
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علم المتاحف 


ميس رد الکلمات 


هذه مجموعة من الكلمات والمصطاحات التي قد يجد فيها البعض شیئا من الفائدة في 





مجال المتاحف والآثار بصفة عامة. وأنه يمكن الإضافة إليها في المستقبل. 








:Architectural elements معماریة:‎ palis 








House model‏ نموذج منزل 
Wall painting‏ | رسم جداری 
Brick‏ | قالب طوب 
Architrave‏ | عتب/ عارضه مرتکزه على عمود 
Wall‏ | حائط 
Pillar =‏ عمود دعامة 
Column‏ | عمود 
Door‏ باب 
Door jamb‏ كتف باب 
False door‏ باب وهمي 
Funerary chamber‏ | حجرة دفن 
Tomb‏ | مقبرة 
95 | ناووس المقدس. جزء من هيكل 
Shrine‏ مقصورة صغيرة. مزار. ضريح فديس 
Chapel‏ | محرآب 
Niche‏ كوة. محراب. مشکاة 
Lintel‏ عتیة الیاب 
Pedestal‏ | قاعدة عمود أو تمتال 
Fresco‏ | التصوير الجصي. على جدار أو سقف 
Wall painting‏ | حائط ملون 
Pylon‏ | صرح۔ بوایه ضخمة 
Pyramidion‏ هريم 
Capital ofa pillar‏ | تاج عمود 
Pilaster 1‏ العماد. عمود GL‏ من جدآر 
Foundation deposits 1‏ | ودائع الاساس 
Pyramid‏ | هرم 
Bench‏ | صفة )483( 
Bolt‏ ترباس 
Plaque‏ | لويحة (لوحة صفیرة) 
Tile ۳‏ قرمید 
Cone‏ مخروط 
Djed pillar‏ | عمود على هيئّة علامة (جد) 
Drum |‏ یلد 
Floor‏ أرضية 
Granary‏ | صومعة غلال 
Key‏ مفتاح 
Ja | Lock‏ 
Mold‏ قالب 
Plaster‏ 1 جص. یکسو بالجص 



































































































































النحت والنقش واللوحات الملونة والرسم: 
Sculpture, Relief, Paintings, Drawings‏ 


Statue. royal 

Statue. private 

Statue. scribe 

Statue. god 

Statue. goddess 

Statue. servant 

Statue. woman 

Statue. funerary 

Statue. double 

Statue. block 

Statue. triad 

Statue. head 

Statue. bust 

Statue. pedestal 

Statue. base 

Statue. arm 

Statue. leg 

Statue with offering table 
Statue offering a stela 
Statue .offering two winejars 
Statue .offering an altar 
Statue .offering a brazier 
Statue offering a tray 
Statuette. man 
Statuette. woman 
Statuette. servant 
Statue. shawabti 
Stela 

Bas-relief 
Sunk-relief 
Painting 
Drawing 

Portrait 

Mummy portrait 


Fayyum portraits 


Material, stones, metals مادق أحجار معادن:‎ 


Leather sandal 
Leather bag 
Leather ball 
Leather collar 
Leather quiver 
Glazed 


سس 


| 





تمثال ملكي 

JES‏ لموظف 

تمثال كاتب 

تمتال آله 

تمتال إلهة 

تمثال خادمة 

تمتال إمرأة 

تمثال جنائزي 

تمثال مزدوج 

تمثال قابع - كتله 
تمثال ثلاثي - ثالوت 
رأس تمثال 

جزع تمثال 

فاعدة تمثال 

قاعدة تمثال 

ذراع تمثال 

ساق تمثال 

تمثال يحمل مائدة قربآن 


| تمتال يقدم لوحة 


تمتال يقدم إنائي نبید 
تمثال يقدم مذبح 
تمثال يقدم محرفة 
تمتال يقدم شیاله 
تمتآل patio‏ لرجل 
flies‏ صغير al ed‏ 
تمتال صغير لخادمة 
تمثال مجيب 

لوحة 

نقش بارز 

نقش غائر 

تلوين 

7 to 
صورة شخص تظهر وجهه‎ 
صورة وجه مومياء‎ 
صورة وجوه الفيوم‎ 


صندل من الجلد 
حقیبة جلدية 
كرة جلدية 

طوق جلدي 
جعبة جلدية 


مزجج 


مسرد الکلمات 
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Gilded wood 
Sycamore wood 
Cedar wood 
Presea 

Glass 
Faience 
Inlay 

Stone inlay 
Glass inlay 
Limestone 
Sandstone 


شارة الملكية والشرف والأدوات: 


Royal and Honoric insignia and staffs 


Staff 

Scepter, sceptre 
Urp-sceptre 

Wes scepter 
Flail, nbh. 
Crook, heka 
Ceremonial knife 
Fan 

Fly-wisk 

Forked staff 


المواد العضویة: 
Mummy bandage‏ 
Net‏ 
Mummy dress‏ 
Bones‏ 
Human bones‏ 
Animal bones‏ 
Bird bones‏ 
Skirt 5‏ 
Crown of wood‏ 
Piants‏ 
Flowers‏ 
Bouquet‏ 
Papyrus‏ 
Papyrus. roll‏ 
Papyrus. letter‏ 
Animals‏ 
Birds‏ 
Grains‏ 


عصاة طویلة 

صولجان 

صولجان الحرب 
صولجان الواس 

مذیق تحع 

صولجان الحکم - حقا 
مروحة 

مدية 





Materials Organic 















































































































































Mummification substances 
Skull 

Clothes 

Dress _ 

Shirt 

Underwear 


“Linen cloth 


Headdress-wig 
Cover 

Apron 

Kilt 

Pleated kilt 
Panther cloth 
Lion tail 
Sandal 

Finger stall 


Weapons and warfare الأسلحة والحرب:‎ 


Arrow 
Arrow head 
bow case 
Dagger 
Sheath 
Sword 
Knife 

Club _ 


Mace head 

Stick 

Boomerang (or throw stick) 
Warfare 

Whip 

Sickle 

Adze 

Hoe 

Saw 

Shield 

Spear 

Lance 

Chariot 

Axe handle - head - blade 
Helmet 5 
Trumpet 

Harpoon 

Scimitar (khopesh) 


Mace 





مسرد الکلمات 


مواد تحنيط 
جمجمة 
ملایس 

رداء 

قمیص 
ملایس داخلية 
قماش کتان ۳ 1 0 5 
ARRUA‏ 
غطاء 

مريلة 

نقية — جوئلة 


نقبة ذات oL‏ 
رداء جلد الفھد 
ذيل الأسد 
صندل 


غطاء أو واق تلاصبع 


الهراوة 

ديوس TEM‏ [الصولجان] 
راس ديوس القتال 

Lail 

عصی آلرماية baat‏ هدف ما ([عصاۃ الصيد المعقوفة) | 
الحرب 1 
yall‏ 

Jaa 

القدوم 

معزقة. محرفة 
المتشار 

الدرع 

الحربة 

الرمح. المزراق 
العرية الحربية 
فاس ید - راس - شفرة 

الخوذة 

البوق 

رمح للصيد 

سيف معقوف وحيد الحد [خبش) 
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الأثاث Furniture;‏ 
Bed‏ | سریر 
Stool‏ كرسي بدون ظهر ‏ ` 
Chair‏ | كرسي 
Head rest‏ مسند راس 
Cushion‏ حشیه 
Pillow‏ مج دی 
Foot stool‏ | مسند أقدام 
Table‏ | مائدة 
Bear‏ سرير جنائزي 
Funerary table‏ | مائدة جنائریه 
Case‏ صندوق 
Naos of wood‏ | ناأووس خشبي 
Casket‏ صندوق 
Folding stool‏ | كرسي یفرد ویضم . كرسي یطوی 
Coffer‏ صندوق 
Throne‏ كرسي عرش 
alas | Sunshade‏ 
Sledge‏ | زحافة 
Baldachin - canopy‏ | مظلة - ناموسية - خيمة 
Mattress‏ مرتبة 
Box‏ صندوق 
Funerary furniture‏ | آتاث جنري 8 
Canopic box,chest‏ صندوق كانويي . صندوق احشاء 
Shawabti box;chest‏ | صندوق شوابتي — صندوق تمائیل الشوابتی 
Mummification bed‏ سریر تحنيط 
Knob‏ مقیض 
Lid‏ غطاء 
Canopic jar‏ | إناء احشاء 
Coffin. anthropoid‏ | تابوت على هيئة آدمية 
Coffin. rishi‏ تأبوت ريشى ا 
کارتوناج لفائف کتانية مقطاه بالجص الملوف لحماية 
Cartonnage‏ المتوضي 
cla | Mask‏ 


Jewelry and coins الحلي والعملات:‎ 


Rings 

Earrings 

Pectorals 

Armlet 

Bracelets 

Diadem 

Necklace 

Beads - bead - work 


خواتم 

أقراط 

صدريات 

سوار لاعلی الذراع ‏ سوار العضد 
























































































































































Buckle 

Clasp 

Pen - hair pen 
Collar 
Anklet 
Jewelery box 
Hair rings 
Hair pins 
Amulet 

Bezel 

Clasp 
Counterpoise 
Pendant 
Buttom seal 
Ingot 
Filigrees 
Granulation 
Coins 


الادوات, آدوات التجمیل: Implements, Cosmetic‏ 


Vase 

Spoons 

Jar 

Kohl tube 

Kohl stick 
Cosmetic box 
Cosmetic vessel 
Cosmetic dish 
Palette of 7 sacred oils 
Anointing oil spoons 
Razors 

Chalice 

Mirror 

Mirror case 
Ointment vase 
Unguent vase 
Perfume vase 
Ewer 

Jug 

Jugle 

Shell 

Flasks 

Saucer 

Combs 

Wig 








محبس حزام — توکه 
محيس al j>‏ . مشبك 
دبوس. دبوس شعر 
فلادة قصيرة 

JEE 

صندوق حلي 

حلقات الشعر. خواتم شعر 
ديوس شعر 

تميمة - تعويذة 

موضع فص الخاتم 
مشيك 

الثقل الموازن 

دلاية 

قاعدة ختم 

سبيكة 

زركشة. يزركش بالتخريم 
تحبیب. برغلة 

عملات 


آتاء كحل 

مرود 

صندوق أدوات Jas‏ 

إناء لمواد التجميل 

وعاء لمواد التجميل 

لوحة الزيوت السيعة المقدسة 


عسرد الكلمات 

















۳۳۷ 
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Toys, Games دمي والعاب:‎ 


Dice 

Senet game-board 
Knuckle-stick 

Throw stick 

Game ~ box 

Hound and jackal game 
Mehen-snake and ladder game 
Pawns 

Toy 

Ball 


الادوات الموسيقية: Music-instruments‏ 


Lyre‏ فيثارة 
Lute‏ العود 
Harp‏ القیثارة 
Trumpet 8‏ | آلبوق 
Drum‏ الطيلة 
stl | Flute‏ 5 
Double flute‏ | التاي المزدوج 2١‏ 
 Sistrum. rattle‏ | الشحشيحة - الصلاصل 
Castanets‏ الصاجات. الصنج 1 
Cymbal‏ | الصنح 5 
Bell‏ | الجرس 
النماذج: Models‏ 
Boat model‏ نموذج مركب 5 
Mast e‏ | السارية 
adi | Rudder ۲‏ ۲ 5 
جح Oar‏ المجداف کہ ليق 
3al | Cabin‏ © 
Sail‏ الشراع 
Rope‏ | الحبل 
Model of sun boat‏ | نموذج لمرکب الشمس 
١ Model of sailing boat‏ نموذج S pal‏ شراعي 
Model of cargo boat‏ | بمودج لمرکب نقل البضاعه 
Model of papyrus boat‏ | نموذج لمركب من البردی 
Model of canoe‏ | نموذج لزورق خفیف ۹ 5 جح 
Sculptors model‏ نموذج لفنان 
Model of a vase‏ | نموذج إناء a‏ 
١ Model of a house‏ نموذج لمتزل 
Model of a workshop‏ | نمودج لورشة 
Model of a granary‏ | نمودج تصومعه الغلال 
Model of a coffin‏ | نمودج لتآبوت 








ترد 

لوحة لعية الست 

عصی رمي مكل الترد تلعبة SL‏ 
wet‏ رماية 1 

صندوق لعب 

تمبة الکلب والتعلب 

تعبة السلم والتعبان محن" 


قطع اللعب 





















































































































































Model of a statue 
Model of furniture 


Model of offering 


Model of a headdress 
Model of a palette 
Miniature effigy 
Miniature coffin 
Aisle 

Anthropoid 
Baptistery 

Basilica 

Ceiling 

Cella 

Cenotaph tomb 
Cistern 
Contemporary time 
Cruciform 

Dome 

Dromos 

Dunes 

Enclosure 

Enclosure wall 
Garrison 

hypogeum 

In situ 

Lump 

Medieval 

Mill 

Minaret 

Monastery 

Monk | 
Monumental 
Mortuary ۱ 
Mosaic 

Necropolisscemetery | 
Niche 

Pulpit 

Pyramid complex 
Ramp 

Reign | 
Residential area 
Resurrection day 
Rock cut-tomb 


Sanctuary | 
Shaft column 












ب لم بل ہل S S E‏ بل الا بل 


مسرد الکلمات 


نموذج لتمثال 
تموذج آتات 

نموذج لقربان 
تموذج لرداء الرأس 
تموذج لصلاية 
تموذج لتمتال صغير 
تابوت (نموذج لتابوت صغير) 1 
شبيه بالانسان 
مکان لتعميد 
بناء روماني 


سقف 
حجرة 

مقبرة رمزية لد کری. مقبرة تدكارية 
صهریج 

الوقت المعآصر 

صليبي الشکل 


حامية 

حجرة الدفن القبوي 
تكويتات/ كتلة 

متعلق بالقرون الوسطى 
طاحودة 





متذنه 

دير 

راهب 

تذكاري/ ضخم 
جنائزي 

قسيفساء 

ale 

مشكاة/كوة في الحائط 
المجموعة الهرمية 
آنحدار. متحدر 

عهد 

المنطقة السكنية L‏ 
يوم البعث 75 

مقبرة محفورة في آلصخر/ او منحوتة في الصخر 
قدس الأقداس 





بدن عمود 


YYA 
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Shaft tomb 
Shrine 

Sphinx avenue 
Stele 
Terre-cotta 
Tholos 
Vaulted 
Vestibule 
Potsherds 
Fragments 
Artifacts 
Brazier 
Insence burner 
Stopper 
Criosphinx 
Dyad 

Ennead 
Stelophorous 
Serdab 
Naophorous 
Ogdoad 
Hygrometer 
Humidifier 
Dehumidifier 
Dipping needle 
Calibrate 
Radiant 
Sensor 
Desiccant 
Inertia 
Fireproof 
Thermostat 
Luxmeter 
Ultra violet monitor 
Lux 5 
Footcandle 
Joule 


ff at 


مقبرة بثرية/ أو دآت بتر 
ممصورة 

طريق الكياش 

لوحة تذكارية 

الطين التضج 


مینی مستدير/ جدار مستدير 


آبو الهول بجسم آسد ورس كبش 
مجموعة من تمثآلين لإلهين أو ملكين 
مجموعة من تسعة الهة 

تمثال لشخص يمسك بلوحة 

غرفة في المصطية لتماثيل المتوفي 
تمثال لشخص يمسك بنادوس © 
مجموعة من تمانية من آلالهة الأزلية 
المرطاب. أداة لقياس الرطوية الجوية 
المرطب. أداة للتزويد بالرطوية 
مزیل الرطوية 5 

إبرة المیل المغناطيسي 

یعایر۔ يحدد عیار Gall‏ 

مشع. متوهج 

جهاز الإحساس 

خامل 

واق من التار 

اداة آوتوماتيكية لتنظیم الحرارة 
جهاز قياس الإضاءة 

مرقاب الأشعة قوق البنفسجیة 7" 
درجة شدة الاضاءة 

قدم/شمعة (تعادل ۱۰ لوکس) 
وحدة الطاقة الکهربية وات/ “Ad‏ 





























































































































۱ 


۵ 


۱ 


قاريس لعكام مسر 


۱ 


لم2 


الجد 


ill ول‎ 
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علم المتاحف 


الجدول الزمني 


ظل الاعتقاد سائداً لسنوات طويلة بأن التسلسل التاريخي لحکام مصر القدیمة قد أستقر وأصبح ترتیبه 
مطمئناء ولکن آسس الترتیب التاريخي في الأيام الأخيرة قد آصبحت مثارا لبعض الأسئلة خاصة فیما یتعلق 
بعصور ما قبل الأسرات التي استمرت ثلاثة آلاف سنة. والأسرة الأولى وعصر الانتقال الثاني 
كما أن هناك شك في فترة عصر الانتقال الثالث. ومع ذلك فإن تواریخ الحکام وترتیبهم هي 
تقریبیه إلى حد ما . وقد تطالعنا بعض الوثائق أو الأسانيد التاريخية في المستقبل بما یعدل 
من الترتیب التاريخي لحکام مصر في عصورها القديمة. 

اعتمد علماء المصریات في تحدید بداية عصور ما قبل التاریخ على ما جاء في بردية 
تورین وکتابات مانیتون عن هذه العصور. حيث تعطینا بردية تورين قائمة بأسماء من یسمون 
بأنصاف المعبودات الذین حکموا البلاد قبل تأسیس الأسرات وکذلك آتباع حورس ومدد 
حکمهم الذي استفرق آلاف السنین,بالاضافة إلى قائمة مانیتون التي شملت آسرات المعیودات 
والملوك الذین حکموا قبل الملك «مناءبآلاف السنین. 

كما تم تحدید بداية تقريبية لهذه العصور البعيدة عن طریق استخدام «الکربون VE‏ المشع» 
لبعض النباتات والقواقع وغیرها مما عثر عليه في المواقع الأثرية أو البقایا العضوية. 

ونعرف أيضاً أن هناك عصوراً آقدم وهي: فجر العصور الحجرية. العصر الحجري 
القدیم. العصر الحجري الوسیط. العصر الحجري الحديث. والتي يمكن أن ترجع إلى حوالي 
ستة آلاف عام قبل الميلاد. 

وأعطى العلماء لبعض المواقع والمحلات السكانية بما فیها من بقايا أثرية ترجع إلى العصر 
الحجري الحديث بعض التواريخ التقريبية كالآتي': 








حضارة العمرى حوالي ۵۰۰۰ عام قبل الميلاد 
حضارة ديرتاسا | حوالي ۶۸۰۰ عام قبل الميلاد 
حضارة اليدارى حوالي ۶۵۰۰ عام قبل الميلاد 
حضارة مرمدة بني سلامه حوالي ۶۶۰۰ عام قبل الميلاد 
حضارة الفيوم حوالي ۶۲۰۰ عام قبل الميلاد 
(حضارة العمره (معاصرة لحضارة نقاده الأولى ما بين ۰46۰۰ ۲۹۵۰عام ق.م 
(حضارة جرزة (معاصرة لحضارة المعادي ما بین ۳۹۵۰ - ۲۶۰۰ق.م 





وفي الفترة السابقة على قيام الأسرة الأولى يرى بعض العلماء أن التنافس الذي كان قائما 
بين البيت المالك في مدينة ثيني (طینه). والبيت المالك في نخن. قد انتهى لصالح البيت 
الملكي لمدينة ثينى بالقرب من مدينة جرجا الحالية وذلك قبل قيامهم بتوحيد البلاد. وظهرت 
أسماء بعض الملوك لما أطلق عليه بعض العلماء بالأسرة "۰0 وأقدمهم: 

حور رع (إيري) أو رو". 


١‏ أ.د. رمضان السيد: تاریخ مصر القديمة . مشروع المائة كتاب - ١1-مطابع‏ هيئة الآثار. القاهرة. 





























حور سخن (كا آو کت). 


العقرب 


وهوّلاء الملوك هم أقدم ملوك هذه الأسرة. 
وفيما يلي آسماء الملوك كما يراها الکثیر من الباحثین: 


عصر الأسرات الميكر 
(العصر الثيني) 


الأسرة الأولى: 





الأسرة الثانية: 





الأسرة الرابعة: 














سو اج ہے ۰ ق. م تقریبا 


۳۰٣٠٠‏ ق.م تقریبا 
نعرمر - متا 


قاع 


نب رع 


YYYY — ۰‏ ق. م تقرییا 
جسر (نثر ارخت) 
سانخت 
خع با 
نب كا (نفر کا 
ب كا (نفر کا) 
حوني 
۸۰ س٢٢٥۲‏ ق.م تقریبا 
سنقرو (نب ماعت) ۲۱۸۰ ۲٦٥۵٦‏ ق.م 
خوفو agit)‏ خو اف وي) ۲٦٢٢‏ -۲۱۳۳ ق.م 
جدف رع 


(خفرع (أو سر ایب 


الجدول الزمتي 











YY 































































































۳۳ 


علم المتاحف 


الأسرة الخامست: 


الأسرة السادسة: 


| عصر الانتقال الأول: 


الأسرة السابعة: 
ومن ملوكها: 


الأسرة الٹامنة: 


ومن ملوكها: 





الأسرتين السابعة والثامنة: 








جد ف حور 

باو اف رع 

(منكا ورع (کاخت 

(شيسسكا ف (شیسی خت 

۰ = ۲۶۲۰ ق. م تقریبا 

(وسر كاف (إير ماعت 

سا حورع (نب خعو) ۲۵۵۲ - YOYA‏ ق.م 
نفر ار كارع IS)‏ کاي) ۲۵۲۹ - ۲۵۲۰ ق. م 
شیسکا رع 

(نقر اف رع (نفر خعو 

(ني آوسر رع (ست ایب تاوی 

(متکاو حور (من خعو 

جد كارع - اسيسي ۲:۷۹ - ۲٥٤٤‏ ق.م 
(ونیس (واج تاوی 

۳ - ۲۲۱۲ ق.م_تقرییا 

(تيتي (سحتب تاوی 

وسر کارع 

بيبي الأول (مري رع) ۲۶۰۲ - ۲۳۷۷ -G‏ م 
مر ان رع الأول (عنخ خعو 

(بيبي الثاني (نفر كارع 

مرانرع الثاني 

(نيت إقرت (نيتو كريس 

٣‏ - ۲۰۵۲ ق. م تقریبا 


۲۱ - ۲۱۱۰ ق. م 
نفر كارع ۲۱۸۱ - ۲۱۷۲ ق.م 
نفر كارع بنی 


نفر كارع خندو 


ني كارع 

نفر كارع تيريرو 

نفر كا حور 

۲۳ -۲۱۱۰ ق.م 

تفر کامین - أنى 

كا كارع - إيبي 

تفر كارع الأول 

(نفر کاو حور ( حور نثری باو 


(نفر !رکا رع الثاني (حور - دمج - ایب تاوی 



































































































































الأسرتين التاسعةوالعاشرة 
(العصر الأهناسي) 
الأسرة التاسعة: 


ومن ملوکها: 


الأسرة العاشرة: 


ومن ملوکها: 


الدولة الوسطی: 


الأسرة الحادية عشرة: 


الأسرة الثانية عشرة: 


٠‏ عصر الانتقال الثاني: 
الأسرة الثالثة عشرة: 
ومن ملوكها: 





YI YN‏ قم 

(خيتي الأول (مری - ایب رع 
نفر كارع الأول 

(خيتي الثاني (نب كا ورع 
ستوت 
(خيتي( ريما خيتي الثالث 


وتأتى بعد ذلك بعض أسماء مهشمة لا تقراً إلا أجزاء متها 


٣٠٠٢-۰‏ ق. م تقريبا 
مري حتحور 





(واح كارع (ریما خيتي الرابع 

مري كارع 

(خيتي ( الخامس 

۲ - ۱۷۸۵ ق. م تقریبا 

۲ - ۱۹۹۱ ق.م 

(انتف الأول (سهر تاوی 

(انتف الثاني (واح عنخ 

(انتف الثالث (نخت نب تبي نقر 

(منتوحتب الأول (سنخ ایب تاوی 

متتوحتب الثاني (نب حتب رع) - سما تاوی 
منتوحتب الثالث (سفنح كارع) سغنح تاوى اف. 
منتوحتب الرابع (نب تاوى رع) نب تاوى 

۱ -- ۱۷۸۵ ق.م تقريبا 

امنمحات الأول (سحتب ایب رع) ۱۹۹۱ - ۱۹1۲ ق.م 
منتوقبرت الأول (خبر کارع) ۱۹۷۱ - ۱۹۲۹ ق.م 
امنمحات الثاني (نوب کاو رع) ۱۹۲۹- ۱۸۹۲ ق.م 
سنوسرت الثاني (خع خبر رع) ۱۸۷۸-۱۸۹۷ ق۔م 
OA‏ الثالث (خع كاو رع) ۱۸۶۱-۷۸ ed‏ 
امتمحات الثالث (ني ماعت رع) ۱۷۹۷-۱۸۶۶ ق.م 
امنمحات الرابع (ماعت خرورع) ۱۷۸۹-۱۷۹۸ ق.م 
سبك نفرو (سبك کارع) ۱۷۸۹ — ۱۷۸۵ e-ð‏ 
۸۵- ۱۵۸۰ ق. م تقریبا 

۵ - ۱۱۳۳ ق. م 


سبك حتب الأول (سخم رع - خو تاوی- امنمحات) 


i‏ سفنح تاوی - سخم كا رع 


سخم رع خو تاوی - با ان تن 


الجدول الزمني 





۳۳۵ 









































































































































۳۳۹ 


علم المتاحف 








الأسرة الرابعة عشرة: 
ومن ملوكها: 


الأسرة الخامسة عشرة 
سلالة ملوك الهكسوس 


الأسرة السادسة عشرة 
بعض ملوك الهكسوس وملوك 





سدج اف كا رع - كاي - امتمحات 
خوتاوى رع (رع خوتاوى) - اوجا ف 
سعنخ إيب رع - اميتي - انتف - امنمحات 
سٹقر ايب رع - سنوسرت 

سحتب إيب رع — امنمحات 

حر ايب شدت - امتمحات 

اوسر کا رع - خنجر 

سمنخ كا رع - مر مشع 

(ستفر كا رع (إيبي؟ 

ست كارع 

سخم رع - سوادج تاوى ¬ سبك حتب 
خع سخم رع - نفر حتب 

خع نقر رع - سيك حتب 

خع عنخ رع 

خع حتب رع 

cal ایب رع - أو‎ EHE 


مر نفر رع - آي 





مر حتب رع 

۵ - ۱۱۷۵ ق. م تقرییا 
مر سخم رع - نفر حتب 

مر کاو رع - سيك حتب 

سواج إن رع - سنب موي 

جد عنخ رع - منتو أو ساف 

من خعورع - سشيب 

حتب ایب رع — سيامو - نجد حرایت اف 
جد نفر رع - ديدي مس الأول 
جد حتب رع - ديدي مس الثاني 
من VOW - VIVO‏ ق. م تقريبا 
(ساليتي (ساناتي 

شيش (ماي ایب رع 

(یعقوب هر ( مر آوسر رع 
(خيان (سا آوسر ان رع 

usd gsi)‏ الأول be)‏ أوسررع 

( أبوفيس الثاني (عا هنن رع 
(خامودي le)‏ سھر رع 

عام ۵ - ۱۵۱۷ ق. م تقریبا 


j 


عنت - هر 


سممن 





خع - أوسر - رع 






































































































































الأسرة السابعة عشرة 
آمراء طيية المعاصرون 


عصر الدولة الحديثة: 


الأسرة التامنة عشرة ' 


الأسرة التاسعة عشرة 
عصر الرعامسة 


عاحتب رع 

سخع ان رع 

عامو 

إيبي التالث- نب خیش رع 
۷ ¬ ۱۵۸۰ ق. م تقریبا 


آنیوتف (سخم رع هرو ار ماعت) 
انیوتف (سخم رع نب ماعت) 
انیوتف (نب خبر رع) 

سقنن رع - تاعا العظیم 

سقنن رع - تاعا الشجاع 





كامس - واج خير رع 
۸۰ - ۱۰۸۵ ق. م تقریبا 


۱۴۰۸-۸۰ ق. م 


آحمس - نب بحتي رع ۱٥۷١(‏ - ۱۵۵۱ ق.م) 
امتحتب الأول - جسر کا رع(۱۵۲۰-۱۵۵۱ ق.م) 

تحتمس الأول - عا خبر كا رع (۱۵۳۰- ۱۵۰۰ ق۔م) 

تحتمس الثاني - عا خبر ان رع ۱2۹۵-۱۵۰۰۱ ق.م) 

حتشيسوت - ماعت كا رع 1470-١456(‏ ق.م) 

تحتمس الثالث - من خیر رع (۱:۲۵-۱:۷۵ق.) 

آمنحتب الثاني- عا خبرو رع (۱۳۹۷-۱۶۲۸ ق.م) 

تحتمس الرابع - من خیرو رع (۱۳۸۸-۱۲۹۷ ق.م) 

أمنحتب الثالث - نب ماعت رع (۱۳۵۱-۱۳۸۸ ق.م) 

آمنحتب الرابع - إخناتون - نفر خبرو رع ۱۳٣۳٣-۱۳۵۱(‏ ق.م) 

سمنخ کا رع - عنخ خبرو رع (۱۳۳۲-۱۳۳۷ ق.م) 

توت عنخ آمون- نب خبرو رع (۱۳۲۳-۱۲۲۲ ق.م) 

آي - خبر خبرورع (۱۳۲۳ - ۱۳۱۹ ق.م) 

حور محب - جسر خبرو رع (۱۳۱۹ - ۱۲۹۲ ق.ع) 

۲ - ۱۱۸۵ ق.م 

رمسیس الأول - من بحتي رع (۱۲۹۲ - ۱۲۹۰ ق.م) 

سيتي الأول - من ماعت رع (۱۲۹۰ - ۱۲۷۹ ق.م) 

رمسیس الثاني - اوسر ماعت رع (۱۲۷۹ ۱۲۱۳ ق.م) 

مران بتاح - با ان رع (۱۲۱۲- ۱۲۰۳ (ad‏ 

آمون مس - من مي رع (۱۲۰۳- ۱۲۰۰ ق.م) 

سيتي الثاني - آوسر خبرو رع (۱۲۰۰ - ۱۱۹۶ ق.م) 

سي بتاح - آخ إن رع ( ۱۱۸۰-۱۱۹۶ ق.م) 

تا وسرت - سات رع مريت آمون ( ۱۱۸۲-۱۱۹۶ ق.م) 





الجدول الزمتي 











' لا يوجد فاصل واضح بین الأسرة السابعة عشر والثامنة عشرة فآخر ملوك الأسرة السابعة عشرة أحمس هو في تفس الوقت آول ملوك 


الأسرة الثامنة عشرة. 


YYY 


































































































YYA 


الأسرة العشرون 


عصر الإنتقال التالث: 


الأسرة الواحدة والعشرون 
(ومنهم) 


الأسرة الثانية والعشرون ومن 


ملوکهم: 





| ۱۱۸ ۷۰ قم 


ست نخت - وسر خعورع VAT)‏ - ۱۱۸۲ ق.م) 

رمسیس الثالث - وسر ماعت رع مري آمون VAY)‏ - ۱۱۵۲ ق.م) 

رمسیس الرابع - حقا ماعت رع ستب ان آمون (۱۱۵۲- ۱۱6۵ ق.م) 

رمسیس الخامس - وسر ماعت رع سخبر ان رع (۱۱:۵ - ۱۱۶۲ ق.م) 
رمسیس السادس - نب ماعت رع مري آمون (e.g 114 — VEY)‏ 

رمسیس السابع - وسر ماعت رع مري آمون VIVE)‏ ۱۱۳۱ ق.م) 

رمسيس الثامن - وسر ماعت رع آخ إن آمون WYN)‏ -۱۱۲۵ ق.م) 

رمسیس التاسع - نقر كا رع ستب إن رع (۱۱۲۵ - ۱۱۰۷ ق.م) 

رمسیس العاشر ¬ خبر ماعت رع ستب إن رع ( ۱۱۰۷ ۱۱۰۳ ق.م) 

رمسیس الحادي عشر - من ماعت رع ستب ان بتاح ( ۱۰۷۰۱۱۰۳ ق.م) 


۷۰ - 1۵0 ق. م تقریبا 


هناك عدة آراء فيما يتعلق بالفترة الزمتية لهذا العصرء ويذكر المرحوم الد کتور 
أحمد فخرى فی كتابه pas‏ الفرعونية" أن الفترة بین الأسرة ۲٢ - 7١‏ يطلق 
بعض العلماء على هذه الفترة أنها عصر الفترة BIN‏ ويرى "ديتر آرنولد'' في 
كتابه موسوعة العمارة المصرية القديمة نفس الرأي. بينما يرى "إيان شو" و فون 
بيكيرث" في الجدول الزمني في کتاب آسماء الملوك المصريين أن عصر الفترة 
التالتة تيدأ من الأسرة الواحدة والعشرون وتنتهي بالأسرة الخامسة والعشرون. 
وهناك آراء عديدة عن ترتیب الملوك أيضا۔ 


۰ - ۹۶۲ ق. م تقریبا 

حکم من تائيس سمتدس (نس بانب جدت) ۱۰۷۰ - ۱۰۶۶ ق.م. 

طیبه حریحور (سا آمون) ۱۰۷۰ - ٠١55‏ ق. م 

تائيس بسوسینس (باسا خع ان نیوت) ۶ — ۹۹۶ ق.م 

dub‏ بانجم (باي نجم مري آمون) ۱۰4۶ - ۹۹۰ ق.م 

تائيس آمون ام آوبت (وسر ماعت رع ستب إن آمون) ۹۹۶ - ۹۸۵ ق.م 

تائیس سا امون مر امون ۹۸۵ - ۹٦۰‏ ق. م 

تائيس بسوسينس (تیت خير ان رع) ۹٦۰‏ - 140 ق.م 

وبالاضاقة إلى ملوك تانیس كان یوجد في نفس الوقت مجموعة من کبار كهنة آمون 
یحکمون من طیبه. 


۷۲۰-۲ ق. م تقرییا 

شاشانق الأول (جدج خیر رع ستب ان رع) ۹۵۰ - ۹۲۹ ق.م 
آوسرکون الأول (سخم خبررع ستب ان رع) ۹۲۹ - AAY‏ ق.م 
تاکیلوت الأول (وسر ماعت رع) ۳ ق.م 

آوسرکون الثاني (وسر ماعت رع سبت ان آمون) ۸۷۰ - ۸۶۰ ق۔م 
شاشانق الثاني ۸۶۷ ق. م 

تاکیلوت الثاني (حدج خبر رع ستب ان رع) ۸۲۲۷ ق.م 
شاشانق الثالث (وسر ماعت رع ستب ان رع) ۸۲۲ - ۷۷۲ ق.م 
بامي (وسر ماعت رع ستب ان رع) ۷۷۲ - ۷۱۷ ق-م 

شاشانق الخامس Le)‏ خیر رع ستب إن رع) ۷۳۰-۰۷۱۷ ق.م 
































الأسرة الثالثة والعشرون 


الأسرة الرابعة والعشرون 
حكم من صان الحجر 


| الأسرة الخامسة والعشرون 
ومن ملوكهم 


العصر المتأخر 


حكم من سايس 


الأسرة السابعة والعشرون 
الغزو الفارسي الأول 


الأسرة الثامنة والعشرون ‏ 


الأسرة التاسعة والعشرون 


الأسرة الثلاتون 





الأسرة السادسة والعشرون: 





الجدول الزمني 


۷ - ۷۲۰ ق. م تقریبا 

بادي باست (وسر ماعت رع ستب ان آمون) AW‏ — ۷۱۳ق.م 
شاشانق الرابع be)‏ خیر إن رع مري آمون) ۷۵۷-۷۱۳ق.م 
آوسرکون الثالث (وسر ماعت رع ستب إن آمون) VOY‏ ۷۹۸ ق.م 
تاکیلوت الثالث (وسر ماعت رع ستب ان آمون) 

آمون رود (مري آمون) (۷:۸- ۷۳۰ ق.م ) 

آوسرکون الرابع (عا خبر رع ستب إن رع) 


۶ - ۷۱۲ ق.م تقریبا 
تقف تخت ( شبسس رع) VYE‏ ۷۱۱ ق. م 
باك إن رن اف (واح کارع) ۷۱١‏ - ۷۱۲ ق. م 


7-۱ 1۵1 ق. م تقرییا 

بعنخي(وسر ماعت رع - سنفرو رع) ۷۱۲-۷۵۱ ق۔م 
شايا كا (نقر کارع - ely‏ ایب رع) ۹۲۳۲ ق. ê‏ 
شاباتا كا (جدو کاو رع - من خبر رع) ۱۹۰-1۹۸ ق.م 
طهرقا (نفرتم خورع) ۰ > ق. م ۱ 
تانوت آمون L)‏ كا رع) ٥٥ - VME‏ ق. م 

۶ — ۵۲۵ ق. م 1 

بسماتيك الأول ( حور عا ایب - واح ایب رع) 1۰٩ - 1٦٦‏ ق.م 

نکاو ( حور سیا ایب - وهم ایب رع) OME - 1۰٩‏ ق.م 

بسماتيك الثاني ( حور منخ ایب - نفر ایب رع) ۵۸۸-۵۹۶ ق.م 

إبريس (حور واح رع - واح ایب رع) OU OMA‏ ق.م 

آمازیس ( حور سمن ماعت - ختم ایب رع - اعح مس سانیت) OVA‏ - ۵۲۱ ق.م 
بسمتيك الثالت (عنخ كا إن رع) OVA‏ — ۵۲۵ ق.م i‏ 
٥‏ — ۶۰۶ ق. م تقریبا 

قمبیز (مسوت رع) OYO‏ ¬ ۵۲۲ ق. م 

دارا الأول (تاروشا) ستوت رع 1۸۵-۵۲۲ ق۔م 
اکسرکسیس (خشا یارشا) 1۸۵ - ٣٦٤‏ ق. م | 
آرتا کسر کسیس (أرتا خشاشا) 454-4714 ق. م 

دارا الثاني (انتروشا) مري آمون رع 1١4 - EYE‏ ق. م 

۱ ۱ ۱ ق.م‎ AS a 

آميرتي ( آمیرتایوس) آمون حر - امون رود - مر امون ٠٤٤‏ - ۲۹۸ ق. م 
۸ - ۲۷۸ ق. م تقریبا 

نفر يتس الأول (نایف عاورد) با إن رع مري نثرو ۳۹۸ - ۲۹۲ ق. م 

ھکر (آخوریس) ختم ماعت رع ۲۹۲ - ۳۸۰ ق. م 

باساموت (بسماتیس) وسر رع ستب إن بتاح VAs‏ ۲۷۹ ق.م 

نفرتيس الثاني (تایف عاورد) ۲۷۹ - ۲۷۸ ق. م 

۸ - ۲۶۱ ق. م 

نختنبو الأول نخت نب إف - خبر كا رع ۲۷۸ - VW‏ ق.م 


تیوس. pul‏ ماعت إن رع ¬ جد حر - ستب ان انحور ۳۵۹-۲٦٢‏ ق.م 





نختنيو الثاني (نخت حرحبیت) سنجم ایب رع ستب ان آمون ۳۵۹ ۲۶۱ ق. م 


ےس 


۳۳۹ 
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الغزو الفارسي الثاني 


الاسكندر الأکیر فی مصر 
العصر البطلمي 
العصر الروماني 
العصر البيزنطى 





الفتح العربي 


| ۱- ۲۳۲ ق. م 

ارتا کسر کسیس الثالث (آوخوس) ۲۶۱ - ۲۳۸ ق.م 

آوسیس YYA‏ - ۲۲۵ق.م 

دارا التالت — قودمان ٥‏ ¬ ۲۲۵ ق. ê‏ 

خباباشا (خباش) سنن تانن - ستب إن بتاح ۳۲۷ - ۲۳۵ ق.م 


E‏ ويرى بعض العلماء أن هؤلاء الملوك يكونون - الأسرة الحادية والثلاثين. 
| الاسکندر - ستب ان رع - مري آمون - آرسکندرس ۳۲۲ ق.م 
۲۰-۲ یم 


-G ۰‏ م - ۳۹۵ ميلادية 





ê 1۳۸ — ۵ 


| 1۶۰ ميلادية. 






































ale‏ المتاحف 
المراجع العربية والاجنبیه 


أولا: المراجع العربية : 

ابراهيم النواوي: تامین المتاحف. دراسات في الحضارة المصرية القديمة. المجلد الثالث. المجلس 
الأعلي GESU‏ القاهرة ۲۰۰۵. 

د. آبو المجد محمد فرغلى: الدليل الموجز لأهم الآثار الإسلامية والقبطية. عربية للطباعة والنشر 
عام ۱۹۹۱م۔ 

الدليل الموجز لمتاحف قصر عايدين. 

بشير زهدی : المتاحف. دمشق. منشورات وزارة الثقافة سئة ۱۹۸۸م. 

حسن حاطوم: اللجنة الدولية للمتاحف العربية - أنباء المتاحف العريية. الطبعة الخامسة. ص 
1-0 

خالد آسعد: آنباء المتاحف العربية. الطبعة الخامسة, ص ۰۲۹-۲۲ 

دلیل المتحف المصري بالقاهرة. 

دليل المتحف الاسللامي بالقاهرة. 

دلیل المتحف اليوناني الروماني بالا سکندریه- 

دلیل المتحف القبطي بالقاهرة. 

رفعت موسي محمد: مدخل إلى فن المتاحف. القاهرة الدار المصرية اللبنانية. ۲۰۰۲م. 

أ. د. رمضان السید : تاریخ مصر القديمة. مشروع المائة کتاب - ۲۱ - مطابع هيئة الاثار المصرية. 
القاهرة . 

سعيد بن دبلیس العيتبي: آنباء المتاحف العربية. اللجنة الدولية للمتاحف العربية. الطبعة الخامسة 
المتحف الوطنی. الریاض. ص ۱۰ - ۱۳. 

ضیاء الدین الطوالبه: آنباء المتاحف العربية. الطبعة الخامسة ص LEA EV‏ 

د. ضيف الله عبیدان: أنياء المتاحف العربية. الطيعة الخامسة. ص EUV EY‏ 

عاليه حصاونه: آنباء المتاحف العربية. الطبعة الخامسة ص 14 - ۵۰ 

عبد الرازق زقزوق: آنباء المتاحف العربية. الطيعة الخامسة ص ۳۰ - VE‏ 

د. عبد الله بن سعود السعود: آنباء المتاحف العربية, الطبعة الخامسة, ص ۷ - ۱۰ 

عیاد موسي العوامي: مقدمه في علم المتاحف, طرابلس. المنشأة العامة للنشر والتوزیع والاعلان. 
عام ۱۹۸۶م. 

عايدة تغوی: اللجنة الدولية للمتاحف العربية. آنباء المتاحف العربية. الطيعة الخامسة. ص ۶۱ - 
£Y‏ 

متحف مركب خوفو- هيئة الآثار المصرية — القاهرة ۱۹۸۲م. 

د. محمد عبد القادر: د. سمية حسن: فن المتاحف : دار المعارف . القاهرة. 

د. محمد شفیق غربال: الموسوعة العربية الميسرة. القاهرة. دار القلم ۱۹1۵م. 





المراجع العربية والأجنبية 


د. محمود عبد العزیز التمس: دلیل متحف JOYI‏ الدار ay pall‏ للکتاب عام ۱۹۷۷م۔ 

د. محمود الصديق gal‏ حامد: دلیل السراي الحمراء بطرابلس: الدار العربية للکتاب عام ۱۹۷۷م. 

محمد حسن عبد الرحمن: دلیل تنظیم المتاحف- القاهرة- الهيئة المصریة- العامة للكتاب سنة 
۳ھ۔ 

د. نادية لقمة: الرطوبة النسبية وتأثيرها على الآثار- الادارة العامة لترميم وصيانة آثار ومتاحف 
القاهرة الكبري المجلس الأعلى للآثار أكتوير ۰۲۰۰۲ 

نشرة المتحف العريي: السنة الرابعة. العدد الأول عام ۱۹۸۸ح. 

نشرة متحف البحرین الوطتی- مملكة البحرین. وزارة الاعلام والثقافة col ly‏ الوطنی - طبع 
بالمطبعة الحكومية. عام ۲۰۰۷م. 


ثانيا: المراجع الأجنبية : 


Anita Deak, A museum’s Role Society, Stockholm University, March 1996. 

Alan R. Emery, The integrated museum. A meaning role in society, culture, Vol.44, No.1 (2001). 

Bady, Jean-Pierre “France’s New National School for the Heritage. L’Ecole Nationale de patrimoine” 
in Museum Management and Curatorship, Vol.11, No.3, September 1992. 

Brian Bertram, Display Technology, Museums Association of Australia 1982. 

Cary Karp, A dedicated Internet domain for the museum Community. Icom News, Issue 2, 2001. 

Christopher Cuttle, Journal of the American Institute for Conservation, University of Auckland. 

David Cordingly, Methods of Lettering for museums, Museum Association, 87, Charlotte Street, 
London. UK, 1972. 

David Liston, Museums and the Internet, Smithonian Institution, Washington, DC. 

Dean, David K. Museum exhibition, London UK, Routledge 1996. 

Edson, Gary, Editor. International Directory of Museum Training, London, New York, Routledge, 
1995. 

Carry Thomson, Conservation and Museum Lighting, Published by the Museums Association, 
London, 1974. 

Garry Thomson and Linda Bullock, Simple Control and Measurement of Relative humidity in 
Museums, The museum Association, 34 Blooksburg Way, London WCIA 25 F No.24 
(1980). 

Guichen, Gael de and Benoit de Tapol, Climate in Museums, Rome: ICCROM, 1998. 

Grete Mostny, The functions and aim of museums. National museum of natural History, Santiago 
Chile. 

ICOM, The museum in the servive of man today and tommorrow, Published by Icom, 1972. 

ICOM, International Committee for museum security (ICMS). Study series No.4 Paris, Icom 1997. 

James A.M. Bell, Museum and gallery building. The Museums Association, 87 Charlotte Street 
London is No. 14, 1972. 

James Druzik: Illuminating Alternatives. Research in Museum lighting Newsletter 19.1 Spring 2004 
(Conservation at the Getty) USA. 

John Hancock Callender, editor in chief. Time-Saver Standards. A Handbook of Architectural 
Design. New York, 1966. 

Karp, Ivan, Christine Mullen Kreamer, and Steven D. Lavine, eds. Museums and Communities. The 
politics culture. Washington, D.C. Smithsonian Institution Press, 1992. 

Kevin Moore, Museum Management, (Leicester Readers in Museum Studies), Routledge, an imprint 
of Taylor and Francis Books LTD, 27 Oct. 1994. 
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Kerith Emerick, Use, value and Significance in Heritage Management A chapter from Destruction. 
Conservation of cultural property. Florence, Ky, USA. Routledge, 2001. 

Listen, David, ed. Museum Security and protection: A handbook for cultural Heritage Institutions. 
Paris, London and New York. International Council of Museums and routledge, 1993. 

Maroevic, I. University Training in Museology: The University Zagreb’s Experience ISSOM, 
“Museology for Tomorrow’s World,” Masaryk University, Brno (Tschech Republic), 1997, 
2. 

McLean, Fiona, Marketing the Museum. London, UK, Routledge, 1996. 

Museum, Quarterly review published by Unesco, Permanent Schilitions, No. 154, 1987, Paris. 

National Institute for the conservation of cultural property, training for collections care and 
maintenance: A suggested curriculum. Vol.1: Archaeology and Ethnography. Washington, 
D.C. 1990. 

Pearce, S.M., Museums, Objects and Collections: A cultural study, Washington, DC, Smithonian 
Institution Press (1993). 

Ralf Blank, Professional information and cooperation: VLMP Germany. Icom News. Issue 2, 
2000. 

Rodion Razumov, Russian cultural Heritage Network, Virtual library museums pages Internet Icom 
News, Issue 2, 2000. 

Thomas, Julian (editor). Destruction & Conservation of Cultural Property, Florence, Ky, USA: 
Routledge, 2001. 
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اللوحات 





تمثال الکا الخاص بالملك توت عنخ آمون. 
من الخشب المطلي جزئیا بالقار والبرونز 
والذهب. الدولة الحدیثة, الأسرة VA‏ 





نموذج لفرقة من الجیش المصري. من 
الخشب الملون. الدولة الوسطی الأسرة NV‏ 
مقبرة الأمير مسحتی. 


wl‏ غير مکتمل للملكة نفرتيتي من 
الکوارتزیت البني. الدولة الحديثة 
الأسرة1۸(عصر الملك اخناتون) 





اللوحات 





تمثال AW‏ آنوبیس ple‏ فوق مقصورة من الخشب المطلي بالقار ومذهب في بعض 
آجزاءه. والمقصورة من الخشب المطلي بالذهب و استعملت کصندوق لحفظ التمائم 
والصدریات. وهي مزودة بأربع قطع خشبية لحمله في المناسبات الدينية. من مجموعة 





مقصورة لحفظ أوانى الأحشاء. من الخشب المذهب 


المطعم بالزجاج الملون والقاشاني . ضمن المتاع الجنازي تمثال للاله بتاح من الخشب المطا 
جهاتها الأربعة تماثيل لالهات الحمایة: إیزیس, نقتیس, eal ee‏ 


نیٹ وسلکت. الدولة الحديثة. الاسره ۱۸ الملك توت عنخ آمون 








Yo- 






كرسي العرش ومسند قدم للملك توت عنخ 
بالفضة ومزخرف بالأحجار نصف الكريمة 
والزجاج الملون. الدولة الحديثة الأسرة ۱۸ 


نموذج لقاربین من البردي علیهما مجموعة 
من الصیادین یجرون شبكة بها آسماك. 
الدولة الوسطی. الأسرة ۱۱ 





اللوحات 


تمثال من الخشب مكسو بالجص ومطلي 

بالذهب وبه عناصر من البرونز لتوت عنخ 

امون ممسكا بالرمح وهو علي قارب من 
البردي. الدولة الحديثة. الأسرة VA‏ 





إناء أسطوانى الشكل من الألياستر اتخذ 
كوعاء لحفظ العطور, والغطاء يعلوه أسد 
رايض. مجموعة الملك توت عنخ آمون 












نموذج لقارب من الألباستر في 
وسطه مقصورة .مطلي بالذهب 
ومطعم بالأحجار نصف الكريمة 
والعاج والزجاج الملون. مجموعة 
الملك توت عنخ آمون 


سرير جنائزي ذو رأس لفرس 
النهر من الخشب المكسو بالجص 
المذهب. والعيون مطعمة بالزجاج 
الملون. فرس النهر يرتدي الشعر 
المستعار. وجسده جسد فهدء ولديه 
ذيل وحراشیف تمساح. (مجموعة 
الملك توت عنخ آمون) 


الجزء العلوي من تمثال للملك 
توت عنخ آمون. من الخشب 
bial‏ بالجص الملون. مجموعة 


الملك توت عنخ آمون 









اللوحات 


مقصورة من الألبستر لحفظ الأحشاء 
موضوعة على زحافة من الخشب. 
مجموعة الملث توت عنخ آمون 





| 
| 
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قناع الملت توت عنخ آمون. من 
الذهب المطعم بشرائط من الزجاج 
الأزرق والمرصع باللازورد والعقیق 
والأحجار نصق الكريمة. مجموعة 
الملك توت عنخ آمون 








اللوحات 







صدرية للملك توت عنخ 
آمون. من الذهب والفضة 
والزجاج الملون والأحجار 

الملك توت عنخ آمون 


زوج من الصنادل من الذهب 
للملت توت عنخ آمون 


Yoo 





نموذج لمرکب 
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ت» الأسرة الأولى: أبيدوس 





علم المتاحف 





اللوحات 





ملعقة خشبية للعطور على هيئة امرأة سابحة 





رأس صقر من الذهب والعینان مطعمتان 
بحجر بركاني أسود ویعلو الرأس ریشتان. 
الدولة القديمة الأسرة 5 





مرآة سات حتحور یونت. من الفضة المحلاه 
بالذهب ومطعمة بالحجر البركاني الاسود 

والخزف والأحجار نصف الكريمة. الدولة 

الوسطی, الأسرة ۱۲ عصر آمنمحات الثالث 


Yoy 





علم المتاحف 





سواران للملك رمسیس الثاني من الذهب المطعم جزئیا 
باللازورد (جسم الاوز). الدولة الحديثة. الأسرة ۱۹ 





(نب حبت (gy‏ من الحجر الرملي 
الملون. الدولة الوسطی. الاسرة ۱۱ 





اللوحات 


تمتال من الشست للملك 
ابسماتيك تحمیه الربة حتحور. 
الاسره السادسة والعشرون 





الجزء العلوي من تمثال الملت 
آمنمحات الثالث في زيه الکهنوتی. 
من الحرائیت الرمادي. الدوله 
الوسطي: الأسرة ۱۲ 








۳۵۹ 
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تمثال للملك رمسيس الثاني 
يصوره كطفل صغير مع المعبود 
حورون في هيئة صقر. التمثال 
من الجرانيت الرمادي فيما 
عدا الجزء الأمامي لرأس الصقر 
فهو من الحجر الجيري. الدولة 
الحديثة. الأسرة 19 





تمثال الكاتب الملکي. من 
الحجر الجيري الملون. الدولة 


doy sll‏ بداية الأسرة ه 








اللوحات 





الدولة القديمة. الأسرة ۵ 





الجزء العلوي من تمثال الملكة مريت 
الدولة الحديثة. الأسرة 19 


تمثال كا عبر (شيخ البلد) 
من خشب الجميز والعيون 
مطعمة. الدولة القديمة, 
بداية الأسرة ۵ 
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اللوحات 


الواجهة الأمامية 
۱ للمتحف اليوناني 
لروماني بالأسكندرية 








تمغال تصفی من ال + 
و سے 55 
مزخرفة بغصون الزیتون. ae.‏ 

بد السرابیون 


تمثال من الف 
تمثا من الفخار لسيدة مرتدية عباءه 
ab bru 4 ; 1 3‏ 
ملو جار 





yar 








تمثال من المرمر لافرودیت وطفلها ایروس. 





اللوحات 





رأس من الرخام للملكة (کلیوباترا الثانیة؟) الربع الثاني 
من القرن الثاني ق. م. 





تمثال الراعي الصالح من الرخام. يحمل حملا 

علي كتفه. كما بحیطه حملین صغیرین علي 
اليمين والیسار. ويتكيء علي عصا. القرن التالث 

ق.م. وعثر علي التمثال في مرسي مطروح 





تمثال من الرخام 

الأبيض لأوزيريس 

كانوب. أحد آلهة رأس من الرخام الأبیض لرجل روماني كان يعتقد أنه 

تاسوع هليوبوليس يوليوس قيصر - نهاية القرن الأول ق.م - بداية القرن 
الأول الميلادي 





۳۹۵ 












0 م $ لوحة من ! a a‏ 3 

2 وی‎ $ : ; TEES RE REE 

۴ 3 howe 5 : Rak 3 ٹوو روط‎ 

HH‏ ات E PLE‏ کے 9 الملون تمثل مشهدا من 
EE ۶ NERE‏ ۳ 3 000 
spaces‏ أحد الاساطیر الإغريقية 
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لوحة ملونة من الفسیفساء تصور المدوزاء 
واحدة من أشهر عناصر الأساطير الاغريقية 


آوکتادراخمة" تظهر 
بطلمیوس الثاني 
وآرسينوي, ويظهر علي 
الوجه الآخر من العملة 
آبوه بطلمیوس الأول 
وبرنيكي الأولى (یسارا). 
القرن الثالث ق.م. 














تمثال من الرخام الأبيض للامبراطور 
والفیلسوف الروماتي مارکوس 
آوریلیوس مرتدیا زيه العسكري المکون 
من درع تزینه رس المیدوزا علي 
الصدر. وبجواره قرن الخیرات. ۱۷۵م لوحة ملونة من الفسیفساء تمثل برنيکي الثانية 








تمتال من الرخام الأبيض لاله النیل (SU)‏ نیلوس, مضطجعا 
علي جانبه الأیسر, ویتکی بزراعه الأیسر علي فرس النهر 





تمثال من الرخام الأبيض لاله 
اسکلیبیوس all‏ الشفاء عند الاغریق 


yay 





علم المتاحف 


رأس لتمثال من البرونز للامبراطور 
هادريان تميزه العينان المطعمتان 
بالزجاج والعاج. واللحية القصيرة التي 
عبر عنها الفنان بالخطوط الملتوية- 
القرن الثاني الميلادي 








إناء من الفخار مخصص للدفن حيث كان 

يضم رماد المتوفى بعد حرقه. والإناء مطلي 

باللون الأحمر وتزينه زخارف نباتية ومنظر 
للديوك باللون الأسود. 


كأس من الفضة المذهبة المزينة بعناصر 
مستوحاة من الأساطير الإغريقية مثل كيوبيد 
وديونيسيوس. القرن الأول الميلادي 


YIA 





اللوحات 


المتحف القبطي - مصر القديمة - القاهرة 








واجهة الكنيسة المعلقة 
(كنيسة العذراء مریم) 








۳۹۹ 























علم المتاحف 


آيقونة تصور زيارة القدیس آنطونیوس (أبو 
الرهبان) . إلي القدیس بولا أول السواح. 
وبینهما یظهر Le‏ بقبض بمنقاره على رغیف 
کامل من الخبز. ۱۷۷۷م. 





آيقونة تمثل العائلة المقدسة فی مصر تظهر فیها السيدة 
العذراء جالسة على الحصان ومن ورائها مجموعة من 
التلال والأشجار. كما یظهر بالأيقونة القدیس یوسف 
النجار حاملا یسوع الطفل علي کتفه وتحیط هالات 
النور برژوسهم القرن الثامن عشر المیلادی. 





إناء من الفخار مزین بزخارف هندسية 
وحيوانية تتألف من طیور وأسماك نيلية 
وتفصل بين الزخارف المختلفة مجموعة من 
الخطوط والأعمدة 





dog‏ جدارية (جصية) تصور 
أدم وحواء قبل وبعد خروجهم 
من القردوس 





۳۷۰ 








مسرجة من الفخار مرسوم علیها منظر 


لشخصین بينهما صلیب. وعثر علیها 


دير القدیس أبو مینا - العصر البيزنطي. 





تمثال لنسر (وهو يرمز للامبراطورية الرومانیة) 

ناشر جناحیه ویقف على قرن الخیرات . كما 

یمثل الروح والخلود. وهو يشير آیضا إلي یسوع 

المسیح والقدیس یوحنا. ونري الفنان قد أبدع 

في اظهار التفاصیل الدقيقة للتسر مثل الریش 
والمخالب. 


اللوحات 


اناء للسوائل من الفخار علي شکل ديك, 

عرف الدیت ملون بالون الأحمر ومنقاره 

مفتوح لصب السوائل. كما نقش الجسم 
بخطوط ودواثر تمثل الریش. 


في 





ختم مستدیر الشکل عليه نقش بارز لصلیب في الوسط 


تحیطه وحده زخرفیه عباره عن aye‏ بداخله صلیب 


ويحيط بالصلیب الکبیر اطار یتکون من مجموعة من 





۳۷۹ 





علم المتاحف 


شاهد قبر نقش عليه منظر لسيدة تضطجع علي 
جانبها الأيسر مستندة على مسند بیدها اليسري 
وممسكة بإناء للشرب بيدها اليمني بینما یقف 
بجوارها طقل صفیر رافعا یدیه gle‏ وتوجد 
أسفل الأريكة بعض الرسومات التكريسية اضافة 
إلي تقش باللغة القبطية. 





مبخره مزخرفة بطريقة التفریغ . یعلو قبة 
المبخرة نسر ناشرا جناحية, والقاعدة لها 
آربع أرجل علي هيئة أرانب Adsl,‏ 





مسرجة ذات مقبض على شکل حصان فاغراً فاه 
تمت زخرفته بتقنية الحفر والتفریغ. Ll‏ الفتحة 
المخصصة للزیت فیعلوها غطاء ذو مفصلة. 





قارورة كروية الشکل من الفضة ذات قاعدة صغيرة 

وفوهه ضيقة تستخدم فى صلاه القداس حيث يوضع 

فیها عصير العنب أو الما وهي مزخرفة من الخارج 
بدوائر تشبه عناقيد العتب. 








Yyy 





اللوحات 


مشط من العاج أسنانه العلوية أوسع من أسنانه 
السقلية. وزين الجزء المصمت بين الأسنان على هذا 
الجانب بنقش للسيد المسيح يمتطي جواداً ومحاط 
بإكليل يحمله ملاكان 





صليب معدني ذو مقبض آسطواني. ينتهي كل 
طرف من أطرافه الأربعة بصليب أصغر. LÍ‏ 
المقبض فينتهي بمربع يتفرع منه أيضا مجموعة 
من الصليان 





كأس مناولة من الفضة. كان يستخدم 
فی صلاة القداس. والكأس ذو ساق 
طويلة ويستقر على ore‏ داثریة 






شوكة وسكين من الصلب مزخرفتان 

بتشبيكات معدنية مذهية: والمقابض مذهبة 

وتحتوي علي زخارف علي هيئة أشكال نباتية 
محورة ومتفذة باللون الأسود. 


۳۷۲ 





علم المتاحف 


مخطوط للمزامير : كتبت رژوس الخواضیع 
بالمداد الأحمر. وهو يحتوي علي ٠١١‏ ورقة 
ومکتوب باللغة الحبشیة. ویستخدم في 
الصلوات الكنسية. 





OLS padi‏ لمزامیر داود باللغة القبطية 
القرن الرابع - الخامس الميلادي 





کتاب يضم الأناجيل الأربعة مکتوب باللغة العربية. 

يحتوي علي ۲۵۸ صفحة. ومجلد بغلاف من ورق 

سمیت. ودونت العناوين بالمداد الأحمر. يرجع 
لعام pif‏ 





حامل خشبي للإنجيل (منجلية) مزخرف 

بمجموعة من النقوش والكتابات القبطية 

الغائرة كما تمت زخرفته بأسلوب التفریغ. 

وقي الوسط يوجد مسمار حلزوني للتحكم 
في الارتفاع 











اللوحات 


قطعة قماش Guns”‏ قباطی" 
مزخرقة بعناصر بشرية القرن 
الثالث - السادس المیلادی 





095 مزينة بمنظرین یفصل بینهما خط 
آحمر. المنظر العلوي للسید المسیح 
جالسا علي العرش. والمنظر الثاني یصور 
السيدة مریم العذراء وهي تحمل الطفل 
يسوع ویحیطها الإثني عشر تلمیذا. القرن 
السادس الميلادي 








لوحة جدارية جصية (فرسکو) من باویط. یتوسطها وجه یسوع المسیح؛ بهالة من النور 
حول رأسه. ویظهر صليب خلف الوجه: وملاکان. واحد عن اليمين و آخر عن الشمال. 
یمسکان بالوجه المقدس ویخدمانه. القرن السابع - الثامن الميلادي 


۳۷6 





منحف الفن الإسلامي بالقاهرة 








الل 


۷ 
۷ 











اللوحات 





القاعة رقم ۲بالمتحف. وهي تضم مجموعة من قاعة رقم ٤ء‏ وهي قاعة الطراز الفاطمي + وتضم 
المشغولات الفنية من العصر الأموي الذي یمثل مجموعة من المشغولات الخزفية المزججة. كما 
بدایات الفن الاسلامی تضم مجموعة فريدة من الأقمشة الفاطمية ذات 


الزخارف النادرة 


قاعة رقم ۱۳ وهي 
تضم مجموعة من 
أروع الاعمال الفنية 
الاسلامية. والهدف 
منها هو اظهار تطور 
التقنیات والزخارف 
والمواد المختلفة 
المستخدمة فى 
الفن الإسلامى 
بوجه عام ۱ 





قاعة رقم " وتضم قطع أثاث من العصر العباسي 
والطولوني. وباب من الجامع الازهر 

















قاعة رقم ۰۱٩‏ وتضم مجموعة من المخطوطات قاعة رقم ۲۶ وتضم مجموعة منتقاة من العملات 
وأغلفة الکتب deo poll‏ بالصدف. كما تضم مجموعة الاسلامية من الدینار الذهبي: والدراهم الفضية, 
من المصاحف التي کتب معظمها بالخط العثماني والفلس البرونزي. وهي تغطي الفترة قبل الاسلام 
وحتی القرن ۱۹ في مجموعة من البلدان الاسلامية. 
كما تضم مجموعة من الموازین والاختام 





تنور آسطوانی الشکل a‏ ` 

۳1 1 0 خوذه من الصلب تعود للعصر قلمة من النحاس مزينة بنقوش 
ن لحاس ”7 المملوکی القرن العاشر الهجرى - کے ا 

بطريقة التفریغ ۱ بحري كتابية ونباتية 


السادس عشر الميلادي 





دینار من الذهب بكتابة سوار من الذهب خال من الزخارف 
کوفیة باسم الخليفة الفاطمي باستثناء المحیس الذي نقش بعبارة ٴ 
المستتصر بالله العز لله والبقاء" 














اللوحات 





شمعدان معدئي ذو قاعدة صندوق مصحف؛ من الخشب عقد ذهبی ذو ثلاث دلایات 
سداسية الشكل تحملها ثلاثة المطعم بالعاج والصدف مستديرة الشکل, وهو منفذ بطريقة 
أرجل بأشكال حيوانية والابنوس التركيب والترصيع بالجواهر 


واللآلئ والأحجار الكريمة 





ھی بس ای خرة من النحاس المكفت بالذهب والفضة ذات 
لوح من الرخام. ذو شکل giles‏ مبخره من النحاس سیت وہ وت 
مزخرف بقطع من الفسیفساء الرخامية بدن اسطواني محمول علي ثلاثة ارجل ویعلوه قبة 


مفرغة ویخرج من البدن ید مستقيمة (مصر. العصر 
المملوكي - القرن الثامن الهجري) 


لوح من الرخام على هيئة محراب یعلوه عقد 
مقصص قوام زخرفته عناصر تشتمل على 
بعض وسائل الاضاءة التي شاعت في العصر 
المملوكي بالاضافة إلى الزخارف النباتية التي 
نفذت glob‏ الحفر البارز 





۲۷۹ 





علم المتاحف 





مرآة علي هيئة قرص مستدیر من 


الحديد المصقول بالذهب. ونقش مشکاہ پر youll‏ سا 
الظهر بزخارف نباتية وكتابية. من الزجاج المطلي بالمینا ومزينة 
قيض المرآة مذ : نقوش مكتوبة بخط النسخ ! 
ومقبض المرأة مضلع ومزین بشريط سے معت رح الست وی دي 
من الزخارف الهندسية لجزء من اية قرائیة من سوره النور 


مصحف مخطوط؛ مکتوب 
بخط ياقوت المستعصمي 
بتاریخ OT‏ ه (۱۱۹۶م) 








مفتاح مصنوع من النحاس ۱ 
المطعم بالفضة. ومزخرف مکحلة ومرود من الفضة. و المكحلة علیها 
OLE‏ قرآنية بالخط النسخ زخرفة هندسية بسیطة. وتتکون من بدن 


كمثري الشکل یرتکز على قاعدة مرتفعة 





اللوحات 





تابوت من خشب الساج الهندی مزخرف 
بأشكال هندسية ونباتية ونقوش مكتوبة 
نفذت بالحفر البارز 


حشوة من العاج تمثلٍ [pas‏ 
محورا ذا رآسین. وناشرا جناحيه 


سلطانية من الخزف المطلی بالمینا 
مزخرفة بأشكال نباتية محورة تتألف 
من تفریعات نباتية ووریقات 








قطعة من الخشب المطعم بالعاج عليها منظر صيد یمثل عقاب ینقض علي أرنب 
(مصر - العصر الفاطمي - القرن ۷-۵ الهجري) 


YA\ 





YAY 





خوفو (الاسرة الرابعة) صاحب الهرم الاکبر 
والمرکب المعروضة بهذا المتحف 





صورة جانبية لمرکب الملك 
خوفو 








بعض الحبال المستخدمة فى 
المرکب الخاصة بالملك خوفو 























اللوحات 





4 متحف مركب خوفو 
واجهة متحف مر کب 















مية å‏ کب خوفو 
جهة أمامية لمت مركب 
قطاع عرضي والواجهة الامامية لمتحف 
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هره من 
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اللوحات 
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اللوحات 











آحد التحف من مقتنیات الأسرة 
العلوية وهي عبارة عن ساعة lagla‏ 
ثلائة تمائیل 

















بعض المقتنیات من | 


ف الزجاجية والمعد 














اللوحات 


۷۹۰ 
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عة 


الطراز التركى 











اللوحات 


علم المتاحف 


مجموعة من الأواني 
الخزفية من الطراز التركي 





مجموعة من المشغولات 
الخزفية التي تنتمي للطراز 
التركي 








طبق من السيراميك المزخرف بعناصر نباتية ملونة طبق من السيراميك المزجج المزخرف بوحدات 
وخطوط علي خلفية بیضاء. تركيا القرن ۱۷ نباتية ملونة. تركياء القرن ۱۷ 


vay 





اللوحات 





إبريق مزخرف بمجموعة من إيريق من الخزف المزین إبريق من السيراميك مزخرف 
أنصاف الدوائر الشبيهة بقشر بزخارف هندسية تتألف من بوحدات متكررة من الأشكال 
السمك. وتخترقها أشكال مجموعة من الخطوط والدوائر. الهندسية والخطوط ذات الألوان 
تمیل الي شکل ريشة الطاثر ترکیا القرن ۱۷ الزاهية. تركيا القرن ۱۷ 
ومجموعة من الدوائر الزرقاء: 
ترکیا القرن ۱۷ 





زهرية من السیراميك مزخرفة 
بوحدات متكررة من الزهور 


رق من السیراميك المزجج 
والمزخرف بعناصر ملونة من 
الورود وأوراق النباتات» تركياء قمقم من السيراميك المزجج والخطوط المتعرجة الزرقاء علي 
القرن ۱۷ والمرخرف» اص بات كلدي خلفبه ييضاء اللون+ ترك 
تركياء القرن ۱۷ القرن ۱٩‏ 





yar 





علم المتاحف 





بلاطة من السيراميك آلمزجج مثمنة الشکل 
ومزخرفة بعناصر كتابية ونباتية ویتوسطها 
حیوان خرافي۔ إیران: القرن ۱۶ 








قاعة الطراز الایرانی (الدور العلوی) 








اللوحات 

















مدخل متحف الشرطة القومي 





























بعض 
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ترتدي 


زياء الشرطة في العصور 








اللوحات 











جور 


لبعض و 


زراء دا 


خلية مصر 























اللوحات 














مقتل الخازندار والسیر لي ستاك 




















صورة لقائد وضباط بلوکات النظام الذین حاربوا الانجلیز في معركة الاسماعيلية في ۲۵ ینایر ۱۹۵۲ ومن 
بینهم قائد القوات البكباشي حسان آبو السعود (في المنتصف). اليوزباشي صلاح ذو الفقار الثالث من 
اليمين (الفنان المعروف). واليوزباشي صلاح الدسوقي الثاني من اليمين (الذي أصبح محافظا للقاهرة). 





نموذج لمبني مديرية الاسماعيلية. وأسلحة مصرية وبريطانية وخوذات مما استعمل في المعركة 


























ماكينة تزویر العملات الورقية 





بعض الأختام المزورة 








بعض العملات المزورة 
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اللوحا 





علم المتاحف 


متحف CUS pol!‏ الملکیة بالقلعة - القاهرة 





المدخل الرئيسي لمتحف المرکبات 
الملكية بالقاهرة 
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العربة الآ 
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المتاحف 


عربة سيت استخدمت فى 
رحلات ونزهات العائلة الملكية 
وكذلك رحلات فاروق الأول 





عربة دوسیه صندوقية 
الشکل من الخشب 
المدهون باللون الأسود 
عليه مستريك pool‏ 
وللعربة فانوسان مذهبان 
من البللور وبابان لکل 
منهما درجة ثابتة من 
الحدید. والعربة منجدة 








صورة توضح موکب الاحتفال بافتتاح قناة السویس 
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قان ل الذاتيه: 

_ الدراسة : قسم الاثار والتاريخ - كلية الاداب - جامعة عین شمس عام 400 
" المعهد العالي للتربية وعلم اللفس - جامعة عین شمس 

oe 0‏ محترفي المتاحف الأجنبية - الولایات المتحدة الأمريكية. 








0 كاك اط مم تہ تسد‎ | a 
كلية الآداب. - حامعة طنطا. والمعهد العالي لدر راسات الشرق الادني القدیم — جامعة الزقازیق..‎ o 
2A تک لے کا ل ل‎ 





a _‏ انشاء متحف السودان القومي بالخرطوم وحبير المتاحف 727 عمان .- مت حفاتر بمقایر 
طيبة الغربية. scl‏ المعارض| So oT‏ 
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المتحدة - روسیا — آسبانیا وغیرهم). كتابة مقالات عن الحضارة المصرية في Arp Uxa‏ الصادرة 
عن وزار ره التقافه < العضو j|‏ لمصري في المشروع المصري - الأمريكي لتصوير ودراسة الموميات الملكية 


تطویر وانشاء متاحف : المتحف المصري - المتحف القبطي - المتحف الاسلامي = 







المتحف اليوناني الروماني - متحف المجوهر ات الملكية وغیرهم. 


المناصب الرئيسية : 


a 


رئيس قطاع الاثار المصرية 


رئيس فطاع ع المتاحف المصرية 





